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RESUME

Le discours commémoratif suscité par la mort, dans son effort pour pallier le silence
que laisse le défunt derriére lui et pour tenter de donner un sens a sa disparition, a
toujours été 'occasion pour les vivants de se créer, pour eux-mémes et pour la postérité,
une image de celui dont ils souhaitent préserver le souvenir. Cette image, fondée sur les
valeurs auxquelles adhérait le personnage célébré, est ainsi, et peut-étre surtout,
révélatrice des valeurs auxquelles désirent s’associer les auteurs de ’hommage.

L’imaginaire de la mort que 'on retrouve dans les piéces commémoratives des
Tombeaux d’hommes de lettres francais a la Renaissance est révélateur de la volonté de
légitimation qui anime cette activité dans la seconde moitié du XVI¢ siécle. La confiance
qu’affichent les poétes dans leur facon de disposer métaphoriquement de la mémoire
d’un semblable témoigne d’une double ambition : d’une part, rappeler que Phomme de
lettres jouit d’une autorité¢ symbolique justifiant qu’on entoure sa disparition d’une
glorification officielle et collective ; d’autre part, affirmer que la louange lyrique dont ils
sont les auteurs est plus apte que toute autre forme d’art 2 assurer la survie du nom et du
souvenir du défunt pour la postérité. Cette profession de foi dans les pouvoirs de Pécriture
est non seulement destinée 4 magnifier le métier qu’exercait le défunt célébré, mais aussi
a légitimer les signataires du Tombeau dans leurs propres aspirations a la reconnaissance
littéraire.

En nous basant sur les Tombeaux consacrés a la mémoire de Marguerite de
Navarre (1551), d’Hugues Salel (1554), de Joachim Du Bellay (1560), de Rémy Belleau
(1577), de Pierre de Ronsard (1586), de Jean Passerat (1606) et de Nicolas Rapin (1610),
nous tentons de dégager les principaux motifs qui se retrouvent dans et derriére le discours
consolateur des auteurs participant 4 I'élaboration d’un tel ouvrage collectif. Nous nous
demandons quelle est la vision de la destinée post mortem proposée a un homme de lettres
lorsque ceux de qui émanent Iéloge exercent eux-mémes cette profession ou, A tout le

moins, y aspirent.
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ABSTRACT

In its effort to alleviate the silence of the deceased and to give sense to his
departure, the commemorative discourse that follows a death has always been an
occasion for the living to create, for themselves and for posterity, an image of the one
they wish to remember. This image, based on the values by which the departed lived,
reveals above all the values of the authors of this tribute.

The representation of death found in the commemorative poems of Tombeaux
poétiques for writers in French Renaissance is an indication of the desire to legitimize
shown by poets of the second half of the 16t century. Their confidence in metaphorically
disposing of the memory of a peer expresses a double ambition : on the one hand, to
remind the reader that a man of letters has a symbolic authority that justifies his official
and collective glorification at the moment of his death, and on the other hand, to assert
that lyrical praise is more suited than any other form of art to ensuring an eternal
remembrance of the deceased. The power given to the words is not only intended to
magnify the trade exercised by the celebrated deceased but also to legitimize the
Tombeau’s signatories in their own aspirations to literary recognition.

Based on our study of the Tombeaux of Marguerite de Navarre (1551), Hugues Salel
(1554), Joachim Du Bellay (1560), Rémy Belleau (1577), Pierre de Ronsard (1586), de
Jean Passerat (1606) and Nicolas Rapin (1610), we‘identify the main motives that can be
found inside and belind the consolatory discourse of the authors participating in this kind
of collective work. We attempt to discover what perception of post morfem destiny is

proposed to a man of letters by people exercising the same profession or at least aspiring

to become recognized members of the guild.
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INTRODUCTION

Au début de 'année 1551 parait en France Le Tombeau de Marguerite de
Valois Royne de Navarre', un recueil de poésies funéraires célébrant la mémoire de la
reine, décédée quelques mois plus t6t. Cet ouvrage collectif, constitué des cent quatre
distiques latins des sceurs Seymour, de leurs traductions et de piéces originales louant
Iauteure des Marguerites de la Marguerite, est I'ccuvre de quelques-uns des
principaux acteurs de la sceéne littéraire du temps — poctes consacrés ou étoiles
montantes — dont Jean Dorat, Salmon Macrin, Nicolat Denisot, Jean Antoine de Baif,
Pierre de Ronsard et Joachim Du Bellay. Si une telle commémoration littéraire et
collective ne constitue pas un geste inédit (Louise de Savoie, le Dauphin Francois et
Francois I lui-méme s’étaient déja vu offrir leur Tombeau en 1531, 1536 et 1547

respectivement), le recueil dédi€ a la défunte Marguerite marque un tournant décisif

! Le Tombeau de Marguerite de Valois Royne de Navarre. Faict premierment en Distiques Latins par
les trois Seeurs Princesses en Angleterre. Depuis traduictz en Grec, Italien & Frangois par plusieurs
des excellentz Poétes de la France. Avecques plusieurs Odes, Hymnes, Cantiques, Epitaphes, sur le
mesme subject, Paris, Miche] Fezandat et Robert Granjon, 1551 (B.N., Rés. Ye 1633).



dans la courte histoire du Tombeau poétique, en ce qu’il inaugure sa période la plus
faste. Les trois décennies qui suivront seront en effet marquées par une augmentation
sensible et réguliére du nombre d’ouvrages collectifs de poésie funéraire, au point que
ceux-ci apparaitront bientdt comme une pratique sociale incontournable.

Longtemps avant cette date charnicre, la composition d’un hommage lyrique au
moment de la disparition d’une personnalité était passée dans les usages courants.
Célébrer la mémoire d’un défunt par une épitaphe, une complainte ou un éloge
funébre n’a en soi rien d’exceptionnel pour le poéte de la Renaissance. De méme, la
circulation de main en main de piéces manuscrites ainsi que ’affichage de vers
commémoratifs sur la place publique sont des activités tout a fait convenues au
lendemain d’un décés. Le nombre de pi¢ces qui ont été conservées aujourd’hui ne
donne d’ailleurs qu’une assez faible idée de la place occupée par la poésie funéraire
dans les habitudes sociales et littéraires de 1’époque.

Parmi tous les genres commémoratifs pratiqués & la Renaissance, le Tombeau
poétique jouit cependant d’un statut bien distinct. Contrairement a 1’épitaphe ou a la
déploration signée d’une seule main, toutes deux expressions d’un deuil individuel et
singulier, le Tombeau reléve d’un travail collectif et procéde d’une volonté commune,
celle d’un maitre d’ceuvre (le commanditaire ou 1’organisateur de [’ouvrage) et d’un
groupe de poétes désireux d’unir leur voix en un méme recueil pour regretter un
disparu. En effet, bien que I’appellation « tombeau» serve parfois & désigner un

poéme individuel (on sait, par exemple, que Pierre de ’Estoile en recueillit quelques-



uns parmi les « ramas » de son Journal® et que Brantdme signa seul les tombeaux de
Jacquette de Montbron et de Renée de Bourdeille, vicomtesse d’ Aubeterre’), le terme
sert plus généralement a désigner un recueil collectif réunissant des pieces funtbres
de diverses formes poétiques comme le sonnet, |’épitaphe, 1’ode, le distique, I’élégie,
etc. Souvent écrits en plusieurs langues (le latin, le francais et le grec, bien sfir, mais
aussi parfois ’hébreu, I’italien, I’espagnol etc.), ces recueils étaient publiés afin de
célébrer la mémoire d’un défunt plus ou moins illustre, qu’il ait été membre de la
famille royale, serviteur de I’Ftat, officier, médecin, juriste ou, ce qui retiendra ici
notre attention, humaniste ou poéte.

Un rapide coup d’ceil jeté sur la recherche actuelle permet de constater le relatif
oubli dans lequel est tombé le genre du Tombeau poétique. Si la difficile accessibilité
des textes peut évidemment étre vue comme 1'une des principales raisons expliquant
ce désintérét — la plupart n’ayant jamais été réédités depuis le XVI° siécle —, elle
n’explique pourtant pas tout. Les quelques rares spécialistes qui se sont intéressés aux
Tombeaux ne I'ont souvent fait qu’en tenant compte d’un ouvrage isolé (celui du

Dauphin Frangois® ou de Marguerite de Navarre’, par exemple) ou alors en ne

? Pierre de 'Estoile, Registre-journal du régne de Henri IlI, Madeleine Lazard et Gilbert Schrenck
(éd.), Genéve, Droz, 1992, 1996, 1997, 2000 : « Tumbeaun de Charles IX® Roy de France » (t. I, p. 60),
« Episcopi Cisteronensis Tumulus » (t. ITI, p. 116), « Tumbeau du seigneur Stroszi» (t. IV, p. 32),
« Thuani Primi Praesidis Tumulus » (1. IV, p. 43).

’ Brantéme, Recueil des Dames, poésies et tombeauy, Etienne Vaucheret (6d.), Paris, Gallimard, 1991,
« Biblicthéque de la Pléiade », pp. 966-992.

* V.-L. Saulnier, « La mort du Dauphin Frangois et son tombeau poétique (1536) », Bibliothéque
d’Humanisme et Renaissance, t. VI, 1945, pp. 50-97.

* Daniel Ménager, « Voix d’homme / voix de femme : les deux tombeaux de Marguerite de Navarre »,
dans Frangois Marotin et Jean-Philippe Saint-Gérand (dir.), Poétique et narration, Paris, Champion,
1993, pp. 129-141 ; Frangois Rouget, « Entre 1'offrande chrétienne et le don poétique : les Tombeaux
latins et frangais de Marguerite de Navarre », Bibliothéque d’Humanisme et Renaissance, t. LXII,
2000, n° 3, pp. 625-635.



considérant leurs poémes qu’a titre de pitces accessoires, paralléles a la lecture du
grand ceuvre de leur auteur. Ces recueils, qualifiés « d’amas hétéroclite de vieilleries
littéraires » par Francoise Joukovsky®, n’ont que trop rarement suscité de véritables
réflexions génériques pouvant mener 3 une révision de leur statut dans notre
compréhension des pratiques scripturaires de la Renaissance. Le travail le plus
important & avoir été effectué a ce jour est celui d’ Amaury Fleges qui, avec sa récente
these intitulée Les Tombeaux littéraires en France d la Renaissance, 1500-1589", est
parvenu & brosser un portrait rigoureux du développement ainsi que de la fonction
sociale et symbolique de ces ouvrages fundraires. Nous ne saurions trop insister sur
Pimportance inestimable des recherches d’ Amaury Fleges pour notre propre réflexion

ainsi que les nombreux écueils qu’elles nous ont permis d’éviter.

Les motifs de la consolation

D’emblée, il convient de préciser que notre mémoire n’aura pas la prétention de
circonscrire ’ensemble d’une pratique. Loin de nous également 'idée de vouloir
« réhabiliter » le Tombeau en lui donnant un rang et un prestige qui n’ont jamais été
siens dans la hiérarchie des genres de 1’époque. Tirant profit du caractére

éminemment idéologique de ce type de discours collectif®, nous chercherons, plus

® Frangoise Joukovsky, La gloire dans la poésie frangaise et néolatine du XVI€ siécle, Genéve, Droz,
1969, p. 208.

" Amaury Fleges. Les Tombeausx littéraires en France & la Renaissance, 1500-1589, thése de doctorat,
Centre d’Etudes Supérieures de la Renaissance, Université Francois Rabelais, 2000. Nous tenons 2
remercier Amaury Fleges pour nous avoir généreusement transmis une copie de cette theése.

# « Le Tombeau apparait, a la Renaissance, comme 'un des lieux privilégiés de cette étude des fopoi
fondateurs de I’imaginaire et des représentations collectives qui constitue ’enjeu de Phistoire des
mentalités, dans la mesure ol celle-ci a pour objet les lieux communs d une culture » (A. Fleges, ibid.,
[p. 236 selon notre pagination]).



modestement, & vérifier une hypothése en partie suggérée par Fleges quant au role
important joué par ce «genre» dans le développement d’un champ littéraire
autonome et dans la construction symbolique de la figure de I’écrivain. Comme lui,
nous croyons que les Tombeaux dédiés aux hommes de lettres ont grandement
participé & la légitimation d’une activité alors 2 la recherche d’une plus grande
reconnaissance sociale et artistique’, et qu’il a été, en quelque sorte, 'une des
premiéres manifestations de ce que nous pourrions aujourd’hui appeler « I'institution
littéraire ».

En effet, non seulement cette pratique encomiastique s’est avérée pour les
écrivains décédés une maniére d’assurer la survie d’une certaine représentation
positive d’eux-mémes pour la postérité, mais elle a également été 1’occasion pour
ceux qui signaient ces éloges d’affirmer leur présence et leurs allégeances au sein du
champ littéraire. L’intérét d’une étude des Tombeaux dédiés aux hommes de lettres
est ainsi doublé par le fait que le titre d’écrivain est non seulement octroyé au
bénéficiaire de I’hommage, mais qu’il est aussi réclamé par ceux qui le célébrent. En
I’absence d’institution alors apte & conférer a I’activité professionnelle de 1’écrivain
une « raison sociale », la constitution d’un Tombeau permettait le rassemblement sur
la scéne publique d’un groupe autonome d’individus souhaitant célébrer d’une méme

voix une valeur commune personnifiée par le défunt : I’écriture. Dans la mesure ot,

® Voir également Michel Simonin, Vivre de sa plume au XVI€ siécle ou la carriére de Frangois de
Belleforest, Genéve, Droz, 1992 ; Alain Viala, Naissance de I'écrivain. Sociologie de la littérature a
I’dge classique, Paris, Editions de Minuit, 1985.



comme ’écrit Jacques Dubois, « le moment fondateur de l'institution est celui de
Papparition d’une légitimité qui s’élabore de fagon interne a la sphére littéraire et qui
désigne Pactivité de cette sphére comme autonome et distinctive’® », il n’est sans
doute pas excessif d’affirmer que les Tombeaux d’hommes de lettres ont ét€ 'un des
lieux d’émergence de cette 1égitimité dans la seconde moitié du XVI° siécle.

Nous verrons que 1’imaginaire de la mort déployé par les poétes dans leur fagon
de disposer métaphoriquement de la mémoire d’un semblable témoigne d’une double
ambition : d’une part, rappeler que ’homme de lettres, au méme titre qu’un héros
politique ou militaire, dispose d’une autorité symbolique justifiant qu’on souligne sa
disparition par une glorification publique et collective ; d’autre part, affirmer que la
louange lyrique dont ils sont les auteurs est plus apte que tout autre forme d’art
(sculpture, peinture, etc.) & assurer la survie du nom et & offrir & la postérité une
instance de représentation juste et durable du défunt. Cette profession de foi dans les
pouvoirs de I’écriture est ainsi a la fois destinée a magnifier le métier qu’exercait le
personnage célébré, mais aussi, et peut-étre surtout, a légitimer les signataires du
Tombeau dans leurs propres aspirations & la reconnaissance et a la gloire littéraires.

L’objectif de ce mémoire sera de présenter un tableau général des principaux
motifs & l'eeuvre dans et derriére le discours consolateur des auteurs participant a
Pélaboration d’un Tombeau d’homme de lettres. Pour ce faire, nous entendrons le

mot motif selon ses deux acceptions : la premiere, celle d’ornement, de figure ou de

' Jacques Dubois, L'Institution de la littérature. Introduction & unme sociologie, Brussels,
Nathan/Labor, 1978, p. 44.



théme poétiques récurrents ; la seconde, qui lui est corrélative, celle de mobile
intellectuel, de motivation. Nous chercherons ainsi & dégager les procédés rhétoriques
employés le plus fréquemment et nous en analyserons le role dans la construction
textuelle de I’autorité de I’homme de lettres. Nous verrons du méme coup que 1’éloge
de cette autorité gagnée par I’écriture, loin d’étre totalement désintéressé, pourrait
bien étre plut6t motivé par les ambitions particuliéres des laudateurs : s’emparer de la
place laissée vacante par le défunt auprés d’un mécéne, consolider sa place et son
rang dans un cénacle, affirmer 1’existence d’une école poétique, détourner vers soi un

peu du prestige du disparu, etc.

Corpus étudié

L’établissement d’un corpus exclusivement composé de recueils dédiés a la
mémoire d’hommes de lettres ne pouvait s’effectuer sans poser d’abord quelques
difficultés. Quiconque cherche a classifier les Tombeaux poétiques en prenant comme
principal critére ’identité de leurs bénéficiaires est en effet appelé a jongler avec des
notions floues, des données souvent fuyantes. Il peut s’avérer problématique de
vouloir départager avec exactitude ceux qui, entre tous les humanistes célébrés,
méritent le titre d’homme de lettres et ceux auxquels le titre de lettrés suffit. Comme
I’a déja souligné Amaury Fleges :

Leur répartition entre les différentes catégories socio-

professionnelles est difficile a établir de fagon précise en
raison du caractére souvent mal défini de leur statut et de la



double appartenance de certains d’entre eux aux milieux
politiques et littéraires''.

Si nous avons choisi de considérer le Tombeau de la reine Marguerite de Navarre, a
qui nous devons entre autres I’ Heptaméron et le Miroir de I'dme pécheresse, devions-
nous faire de méme avec celui de Blaise de Montluc, alors que celui-ci fut
certainement reconnu par ses pairs davantage pour ses actions militaires et politiques
que pour les qualités stylistiques de ses Commentaires ? Nous avons cru (peut-étre a
tort 7) qu’il valait mieux circonscrire le milieu des hommes de lettres aux seuls
écrivains a qui les lecteurs contemporains avaient reconnu la qualité de « créateurs
d’ouvrages a visée esthétique' ».

C’est également afin d’éviter un autre type de confusion, découlant cette fois de
la nature des sources sur lesquelles fonder ce jugement des contemporains, que nous
avons choisi de restreindre notre corpus aux Tombeaux dédiés aux hommes de lettres
les plus « représentatifs » du siécle — ceux, du moins, que ’histoire littéraire a
reconnu comme tels. Outre le Tombeau de Marguerite de Navarre (publié en 1551),
nous nous référerons donc a ceux d’Hugues Salel (1554), de Joachim Du Bellay
(1560), de Rémy Belleau (1577), de Jean de Morel (1583), de Pierre de Ronsard
(1586), de Jean Passerat (1606) et de Nicolas Rapin (1610). On pourra bien sir
reprocher a cette liste quelques oublis importants (Adrien Turnébe, Jean de la Péruse,

Claude Colet, Arnoul le Ferron, par exemple). Nous croyons néanmoins que ce choix,

A, Fleges, op. cit., [p. 203].
2 A, Viala, op. cit., p. 277.



pour arbitraire qu’il soit, présente au moins le mérite d’offrir une perspective
diachronique des développements du genre, de son « dge d’or », entre 1551 et 1585,
jusqu’a sa lente désaffectation dans les premiéres années du XVII° siécle. 11 aurait été,
a notre avis, peu fructueux de céder au souci d’exhaustivité, multipliant & outrance les
exemples et doublant du méme coup I’étendue de ce travail, pour ne trouver a la fin
que les mémes « recettes » encomiastiques déja identifiées chez nos auteurs. Nous
préférons d’ailleurs laisser & d’autres apres nous le soin de combler cette lacune ainsi
que les autres béances que ne manquera pas d’offrir I’étude sommaire que nous

proposons.
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CHAPITRE PREMIER

Les origines d’une pratique :
sources et traditions de la littérature funéraire a la Renaissance

S’il faut que maintenant en la fosse je tombe

Qui ai toujours aimé la paix et le repos,

Afin que rien ne poise & ma cendre et mes 0s,
Amis, de mauvais vers ne chargés point ma tombe'.

La recherche des origines et des traditions, la volonté de réinscrire une pratique
littéraire dans une histoire, un continuum mémoriel, sont des tentations auxquelles il
est difficile d’échapper au moment d’entreprendre un travail comme le nbtre.
Identifier les racines profondes d’un objet aussi singulier que le Tombeau collectif,
donner les raisons qui expliquent son existence aussi fulgurante qu’éphémére dans les
pratiques poétiques et sociales de la seconde moitié du XVI° siécle constitueraient, de

fait, une entrée en matiére bien commode et fort efficace pour ce mémoire. Force

! Jean Passerat, « Epitaphe », dans Recueil des euvres poétiques de Jan Passerat, Paris, Abel
L’ Angelier, 1606, p. 463.
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nous est d’admettre, cependant, qu’il est des voies plus faciles & emprunter que celle
de la généalogie pour aborder un geste certainement aussi vieux que le monde lui-
méme, celui de chanter la mort d’un proche, d’un semblable.

Chercher les modéles a partir desquels s’est développée la poésie
commémorative de la Renaissance exigerait d’abord qu’on envisage non pas ure,
mais bien des influences plus ou moins lointaines. Parmi celles-ci, il faudrait
considérer a la fois I’héritage antique (de I’oraison funebre athénienne jusqu’au genre
de Pepitaphios®, en passant par les thrénes d’Homére et le planctus latin), le planh des
troubadours®, mais également un imaginaire poétique de la mort infléchi par l'ccuvre
de Pétrarque et la production funéraire des Grands Rhétoriqueurs. C’est a la
confluence de deux de ces types spécifiques de célébration funébre — la déploration et
I’épitaphe — que nous situerons le contexte d’émergence d’un objet dont
I’hétérogénéité formelle allait vite apparaitre comme 1'un des traits distinctifs : le

Tombeau poétique.

L’apport des Grands Rhétoriqueurs
Au moment ou se constituent les premiers Tombeaux poétiques, dans les années
1530-1550, 1a France jouit déja d’une solide tradition dans le domaine des discours

funébres d’apparat. Comme le faisait remarquer V.-L. Saulnier dans un article traitant

% Cf. Nicole Loraux, L’ Invention d’Athénes. Histoire de I'oraison funébre dans la « cité classique »,
Paris, Editions Payot & Rivages, 1993.
3 Cf. Alfred Jeanroy, La Poésie lyrique des Troubadours, Paris, Didier, 1934, pp. 237-244.
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de la place de I’oraison funbre an XVI° siécle, « [...] §’il voulait méditer la mort, le
Renaissant n’a pas loin a chercher une voix. Celle des Rhétoriqueurs est 13, toute
proche’ ». C’est bel et bien a la génération de la Grande Rhétorique (que I’on associe
généralement & une période couvrant les années 1460-1520 ou 1450-1530, selon les
critiques’) que I’on doit d’avoir renouvelé, réinventé pourrait-on dire, un « ton », une
maniére de célébrer la mort en poésie. C’est, en effet, sous la plume d’écrivains
comme Jean Molinet, Jean Robertet, Guillaume Crétin et, surtout, Jean Lemaire de
Belges que le genre de la déploration funébre (parfois désignée sous le titre de
« complainte » ou de « regret ») connaitra son développement le plus remarquable’.
Ce développement, paralléle a I’essoufflement de I’esthétique macabre dans les arts et
les lettres de la fin du Moyen Age, marquera le début d’une période ou la mort sera
débarrassée de ses appréts sinistres et crépusculaires pour se transformer en une figure
ornementale, instrumentale presque, dissimulant sa réalité morbide derriére les
promesses rassérénantes d’une survie par la gloire.

De vocation essentiellement courtisane, motivée par des intéréts souvent a peine
dissimulés, la déploration des Grands Rhétoriqueurs se présente le plus souvent

comme « une pi¢ce de circonstance faite sur commande par un employé de la maison

* V.-L. Saulnier, « L’oraison funébre au XVI® siécle », Bibliothéque d’Humanisme et Renaissance,
t. X, 1948, p. 128.

5 Paul Zumthor, Le Masque et la lumiére, Paris, Seuil, 1978, coll. « Poétique », p. 17.

% Selon la définition de Margaret Zsuppan, la complainte (ou déploration) est « une forme littéraire
fréquente dés le onziéme si¢cle. Lyrique & I’époque de Christine de Pisan, elle se transforme sous la
plume des rhétoriqueurs en une oraison funébre longue et compliquée, ornée de figures traditionnelles,
bientdt banales : allégories et songes, apostrophes & I'adresse de la mort, allusions classiques,
accompagnées inévitablement de longs panégyriques du défunt. » Jean Robertet, (Euvres, Margaret
Zsuppan (éd.), Genéve, Droz, 1970, p. 52.
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qui est avant tout soucieux de gagner la faveur et la protection, soit des héritiers du
défunt, soit d’un nouveau maitre éventuel’ ». La composition de vers commémoratifs
étant ’une des principales fonctions de ces poétes officiels, pour la plupart attachés a
la cour des grands ducs de Bourgogne, il n’est pas étonnant de constater la trés forte
inclination que montrérent les Rhétoriqueurs envers ce type de discours, mais surtout
I’extraordinaire variété avec laquelle ils le pratiquérent tout au long de leur carriére.
Comme nous le verrons plus loin, les poétes de la Pléiade, bien que revendiquant leur
indépendance et préférant considérer la poésie comme le fruit de P’inspiration divine
plutdt que d’une commande, se montreront néanmoins trés intéressés eux aussi par le
profit — tant symbolique que financier — a tirer de la poésie funéraire.

D’abord consacrée a rendre hommage a la mémoire des puissants, la
déploration funebre va peu a peu élargir le cercle de ses bénéficiaires, jusqu’a célébrer
des personnages traditionnellement laissés-pour-compte. S’il était déja arrivé au
Moyen Age qu’on souligne par un hommage lyrique la disparition d’un artiste®, la
pratique va cependant se répandre encore davantage avec les Grands Rhétoriqueurs.
Jean Robertet pleurera le décés d’un poéte (« Complainte sur la mort de Chastelain »,
en 1475), Jean Molinet, celle d’un peintre (« L’épitaphe de Simon Marmion », en
1489) et Guillaume Crétin, celle d’un musicien (« Deploration dudict Cretin sur le

trespas de feu Ockergan », entre 1496 et 1499). La gloire ne sera plus I’apanage d’une

7 John McClelland, « La poésie 4 'époque de Phumanisme : Molinet, Lemaire de Belges et Marot »,
dans L 'Humanisme frangais au début de la Renaissance, Paris, Vrin, 1973, p. 318.

¥ Christine Martineau-Génieys cite la plainte de Deschamps sur la mort de Guillaume de Machaut (Le
Théme de la mort dans la poésie frangaise, de 1450 & 1550, Paris, Honoré Champion, 1978, p. 366),
mais il y aurait encore d’autres exemples.
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élite portée aux nues pour des exploits militaires ou politiques ; de plus en plus, on
jugera I’ceuvre artistique également digne d’assurer un renom éternel 4 son auteur.

De tous les Grands Rhétoriqueurs, Jean Lemaire de Belges est sans contredit
celui que ’on associe le plus généralement au genre de la déploration, celui-ci ayant
consacré a la poésie funéraire la plus grande partie de sa production’. Parmi ses titres
les plus importants, notons le « Temple d’honneur et de vertus » (1503), long poéme
dans lequel le pocte fait s’embrasser la pastorale et le songe pour déplorer le décés de
son premier protecteur, le duc Pierre de Bourbon. La mort du perroquet transi
d’amour de Marguerite d’ Autriche est quant a elle au centre des « Epitres de 1’amant
vert » (1505), deux pi¢ces qui développent sur un ton plaisant le théme de la survie
par la gloire. Dans « La couronne margaritique » (1505), écrite a ’occasion de la
disparition du duc Philibert le Beau, Lemaire de Belges chante le triomphe de la vie
sur la mort en substituant & la célébration attendue du défunt I’éloge de sa veuve, la
duchesse Marguerite. C’est également a cette derniére que le Rhétoriqueur dédiera en
1506 la derni¢re de ses déplorations funébres, un court poéme intitulé les « Regretz de
la dame infortunée sur le trespas de son cher frere unique». Renouvelant
profondément le genre, y faisant entrer bon nombre de thémes encore inédits, Lemaire
de Belges a le mérite d’avoir osé se dégager des modéles instaurés par ses

prédécesseurs en variant les structures formelles de ses déplorations.

® Ce qui fait dire 8 C. Martineau-Génieys qu’il « suffira, en effet, que Jean Lemaire entre dans une
maison princiére pour gu’on y meure aussitdt » {(op. cit., p. 379).
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Des exemples de ses innovations peuvent notamment se lire dans la « Plainte du
désiré », une piéce funébre « sur le trespas de feu Monseigneur Loys de Luxembourg,
Prince d’ Altemore, Duc d’Andre et Venouze, Conte de Ligny' ». Dans ce poéme de
1503, Jean Lemaire de Belges délaisse le cadre éculé du songe ou de la vision pour
mettre en scéne deux « cleres Nymphes'' », Peinture et Rhétorique, qui tentent toutes
deux de consoler Nature de son inestimable perte. Peinture convoquera d’abord ses
disciples pour I'aider & dépeindre I’affliction de Nature, avant d’abandonner devant
I’ampleur de la tache. Rhétorique, pour sa part, en appellera & tous les poétes —
certains grands de I’Antiquité, mais également des auteurs vivants — pour venir
« secourir leur humble Jean Lemaire' » dans sa lamentation. On peut d’ailleurs voir
1a le germe d’une caractéristique que ’on retrouvera plus tard a profusion dans les
Tombeaux : P’inclusion, dans la louvange méme, de noms de poétes contemporains
désignant de fagon explicite I’'identit¢ de ceux que l'auteur admet dans sa
représentation du champ littéraire ou, du moins, qu’il juge dignes de figurer parmi ses
pairs. Par ’entremise de Rhétorique, Lemaire de Belges reconnait ici comme auteurs
Amoul Gréban, Jean Robertet, George Chastelain, Octovien de Saint-Gelais, Jean
Molinet, Guillaume Crétin, Florimond Robert et un certain Danton”. Le poéme
développe également une idée qui sera abondamment reprise tout au long du siécle,

celle que I’art — la littérature et les arts plastiques —, tout en étant appelé a représenter

"% Jean Lemaire de Belges, (Fuvres, J. Stecher (éd.), Genéve, Slatkine Reprints, 1969, t. I1L, p. 157.

" Ibid., p. 158.

2 Ibid., p. 173.

¥ Tous ces auteurs, désignés par leur nom ou leur prénom, apparaissent entre les huitiéme et dixiéme
strophes de la plainte de Rhétorique. /bid., pp. 172-173.
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la douleur et le deuil, procure une gloire impérissable & celui dont il fait son sujet.
Ainsi, comme [’affirme Rhétorique vers la fin de son discours, « le corps pourra bien
retourner en cendre, / mais le renom ne peult en oubli tendre™ ».

Genre majeur qui a, en quelque sorte, « introduit » le theme lyrique de la mort
dans ce XVI° si¢cle naissant, la déploration fun¢bre des Grands Rhétoriqueurs aura
vivement marqué la sensibilité des générations qui vont leur succéder. Capable de
prodiguer gloire et éternité par sa plainte funebre, le poéte figurera désormais non
seulement parmi les protagonistes incontournables du rituel funéraire, mais il sera lui-

méme jugé digne des honneurs qu’il dispense.

Epitaphes et épigrammes funéraires

Entre les « complaintes », les « regrets » et les « déplorations », il arrive que les
po¢mes funéraires des Grands Rhétoriqueurs soient désignés sous le titre
d’« épitaphe ». En plus de faire référence a I'inscription tumulaire qui, depuis les XI°
et XII° siécles « et avec une forte augmentation a partir du XVI° siécle” », sert a
identifier les défunts dans les cimetiéres, le terme « épitaphe » en est peu & peu venu a
désigner un genre littéraire conservant avec ses origines épigraphiques un rapport
d’équivalence avant tout fondé sur le titre. L’épitaphe, de par sa forme souvent bréve

et son sens de la formule pouvant parfois rappeler 1’épigramme, est un de ces petits

" Ibid., p. 184.
'3 Philippe Ariés, Images de I'homme devant la mort, Paris, Seuil, 1983, p. 46.
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genres dont les écrivains de la Renaissance allaient se montrer particuliérement
friands.

La tradition de I’épitaphe remonte aussi loin qu’d I’Antiquité. Selon Nicole
Loraux, la pratique de epitaphios serait née 4 Athénes au cours du V° siécle av. J.-
C.". Discours épidictique en prose offert 4 la mémoire des héros tombés au combat,
I’epitaphios aurait avant tout rempli une fonction civique et institutionnelle dans la
cité grecque. « Du point de vue rhétorique, écrit Laurent Pernot, ’epitaphios est déja
un discours complexe, puisqu’il assortit 1’éloge funébre, élément essentiel, d’une
exhortation et d’une consolation, voire d’une lamentation'’ ». Le pseudo-Denys
distinguera plus tard deux types d’epitaphios, le premier collectif et le second
individuel™.

S’il faut cependant chercher une influence directe de la poésie commémorative
de I’Antiquité sur la forme renaissante de 1’épitaphe, celle-ci se trouve sans doute
dans les nombreuses épigrammes funéraires transmises par 1’ Anthologie de Planude.
D’abord publi€e a Florence par Jean Lascaris, en 1494, puis maintes fois rééditée par
la suite (& Paris, en 1531, par Josse Bade ; a Béle, en 1549, par Jean Brodeau ; une
nouvelle fois & Paris, en 1566, par Henri Estienne), cette collection variée
d’épigrammes allait susciter un énorme intérét chez tous les humanistes désireux de

parfaire leur culture hellénique. Les poétes néo-latins trouveront d’ailleurs dans

' N. Loraux, op. cit, p. 56 et suivantes.

' Laurent Pernot, La Rhétorique de I’éloge dans le monde gréco-romain, Paris, Institut d’Etudes
Augustiniennes, 1993, 1. I, p. 19.

'® Michel Simonin, « Ronsard et la tradition de ’epitaphios », dans Gilles Ernst (dir.), La Mort dans le
texte, Lyon, Presses Universitaires de Lyon, 1988, p. 88.
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I’ Anthologie une grande source d’inspiration, tout comme ceux de la Pl¢iade un peu
plus tard”. La briéveté de la forme, la reprise de certains lieux communs de P'éloge
funébre, de méme que la persistance de formules proprement épigraphiques (« ci-
git », « ici repose », « sous cette pierre », etc.), sont quelques-uns des liens que I’on
peut établir entre I’épigramme funéraire grecque et I’épitaphe de la Renaissance.

« (Buvre composite® » plutdt que forme pure fondée sur I’imitation scrupuleuse
de ses modéles antiques, 1’épitaphe sera pratiquée d’une fagon treés libre par les poétes
humanistes. Il n’y a, par exemple, qu’a comparer les Tumuli de Giovanni Pontano aux
épitaphes signées par Clément Marot dans L 'Adolescence clémentine pour mesurer la
latitude formelle que laisse le genre. Piéce longue ou courte, grave ou familiére,
d’inspiration sérieuse, badine ou satirique, pouvant célébrer autant un homme d’Etat
quun comédien®, Iépitaphe renaissante se montre assez malléable a 'usage, du
moment que s’y retrouvent quelques traits propres a sa fonction (fiche d’identité du
défunt, lamentation, interpellation du passant, louange, etc.).

C’est que, pour étre de plus en plus pratiquée par les poétes a I'orée du XVI°
si¢cle, I’épitaphe demeure un genre trés peu théorisé et largement ignoré des traités de
poétique. Comme le note Amaury Fleges & propos de l’ensemble de la poésie

funéraire, I’épitaphe est, aux yeux des poétes, un genre qui reléve davantage de

¥ Sur Uinfluence de 1’Anthologie sur la confrérie de Coqueret, voir Pierre de Nolhac : « Dorat lisait
[...] celle-ci et la faisait lire, et aucun autre texte grec n’était mieux connu des lettrés que le recueil de
Planude », Ronsard et I’ humanisme, Paris, Honoré Champion, 1921, p. 114,

2 Margaret de Schweinitz, Les Epitaphes de Ronsard, Paris, PUF, 1925, p. VIIL

2 Cf. Clément Marot, « De Jehan Serre, excellent joueur de farces » dans L’Adolescence clémentine,
Franck Lestringant (éd.), Paris, Gallimard, 1987, « Poésie », p. 146.
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Vinspiration que de 1’application de régles strictes : « Loin de sa réputation moderne
de genre étroitement codifié soumis aux schémas d’une rhétorique immuable, elle
reléve au contraire du transport (“concitatum”), du frémissement inspiré (“vibrans”),
en un mot de la fureur poétique (“furenti similis videtur”y” ».

Les rares praticiens qui ont tenté de définir 1’épitaphe en sont souvent restés a
une description assez vague et incompléte, sans jamais lui reconnaitre de véritable
spécificité générique. Ainsi, Thomas Sébillet, dans son Art poétigue (1548), ne
consacre a la définition de I’épitaphe qu’une parenthése laconique dans son chapitre
consacré a I’épigramme : pour lui, les épitaphes « ne sont autres qu’inscriptions de
tombes, ou épigrammes sépulchraux® ». Il mentionne & nouveau ’épitaphe dans son
chapitre XII, mais n’en fait qu'une des formes que peut prendre la complainte ou la
déploration®. Sébillet reconnait donc & 1’épitaphe un caractére distinct et spécifique,
mais il se garde bien de préciser clairement en quoi celui-ci consiste.

Deux décennies plus tard, en 1569, le poéte et grammairien d’origine portugaise
Thomas Correa donnera de 1’épitaphe une définition beaucoup plus généreuse dans
son livret intitulé De fofo eo poematis genere quod epigramma vulgo dicitur, et de iis

quae ad illud pertinet libellus”. Correa consacrera un chapitre entier i tenter

2 A. Fleges, Les Tombeaux littéraires en France & la Renaissance, 1500-1589, thése de doctorat,
Centre d’Etudes Supérieures de la Renaissance, Université Francois Rabelais, 2000, [p. 31].

B Thomas Sébillet, Art poétique frangais, dans Traités de poétique et de rhétorique de la Renaissance,
Francis Goyet (éd.), Paris, Le Livre de Poche, 1990, p. 99.

& [...] tu trouveras chez Marot et autres clairs Poétes des complaintes et déplorations : les unes faites
en forme d’épitaphes, comme la plupart des épitaphes qui se font aujourd’hui : les autres en forme
d’élégie [...] », ibid., p. 136.

3 Cf. M. Simonin, Joc. cit. p. 86.
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d’énumérer toutes les sortes et tous les tons d’épitaphes imaginables, multipliant les
exemples puisés chez les Anciens et chez les poétes latins modernes. Bien qu’on
puisse lire ses longues énumérations comme une honorable tentative pour épuiser son
sujet et en cerner tous les contours, ses observations n’en restent pas moins encore
trés générales. Méme a la toute fin du siécle, malgré le fait que presque tous les
poetes en auront tité — ou peut-€tre justement g cause de cela —, I’épitaphe demeurera
encore un objet en mal de définition précise. Pierre de Laudun D’ Aigaliers résumera
assez bien la situation en avouant, au chapitre XII du second livre de son 4rt poétique
(1597), qu’une épitaphe n’est finalement qu’un poéme funéraire que son auteur
désigne comme tel :

[...] je diray que c’est proprement une epigramme ou

inscription qui se fait sur un tombeau. La matiere est

tousjours une, as¢avoir tristesse ou plainte, mais la fagon est

autant diverse comme il y a diversité de poémes, car ’on les

accomode tous a P’epitaphe : Ronsard, en a faict de toutes

sortes en ses ceuvres Desportes, & Garnier sur le decés de

Ronsard ou je renvoye: bref toute chose soit Sonnet,

Madrigal, Ode, elegie, quatrain, huictain, ou autre chose

faicte sur la mort de gquelqu’un soit en bien ou en mal est

apellée epitaphe : c’est pourquoy je ne voy pas qu’il soit

besoing d’en traicter plus longuement [...J%.

Le flou qui a toujours entouré la définition du genre n’a cependant pas empéché

le public letiré de gofiter les nombreuses épitaphes, manuscrites ou imprimées,

clandestines ou officielles, sérieuses ou badines qui n’ont jamais cessé de circuler tout

% Pierre de Laudun D’Aigaliers, L’Art poétique frangois, [Paris, 1597], Genéve, Slatkine Reprints,
1971, p. 73.
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au long du siécle. Les témoignages de ’époque s’entendent d’ailleurs pour tracer de
cette pratique un portrait placé sous le signe de 1'abondance et de la variété”,
Combinant des intéréts 2 la fois esthétiques (par sa forme versifiée) et sociaux (en ce
qu’il est le lieu ol s’exprime un jugement — favorable ou critique — sur un individu),
le genre répondait 4 la curiosité d’un public jamais avare de commentaires,
d’impressions ou d’opinions lorsqu’une disparition importante frappait le royaume.
Tout comme sa proche parente ’épigramme, [’épitaphe était un support idéal pour
alimenter les conversations publiques, débats ou polémiques, que ne manquait pas

d’entrainer la mort d’une personnalité, bien souvent politique, mais aussi parfois

littéraire.

Au carrefour des genres : le Tombeau collectif

Dans un contexte ou la circulation et la publication de la poésie funéraire
constituaient des activités qui, depuis le début du XVI° siécle, avaient pris de plus en
plus d’ampleur, éveillant du méme coup 'intérét des imprimeurs et des libraires®, il
fallait s’attendre & ce que de nouveaux supports éditoriaux soient créés qui répondent
a cet engouement. L’introduction progressive de poémes commémoratifs dans les
recueils des années 1530 (dans L’Adolescence Clémentine de Clément Marot, les

Carminum Libri Quatuor d’Ftienne Dolet et les Nugarum Libri Octo de Nicolas

7 Cf. A. Fleges, « “Je ravie le mort”, Tombeaux littéraires en France a la Renaissance », La Licorne,
n° 29, 1994, pp. 73-74.

% « La poésie funéraire, sans atteindre des tirages aussi élevés que les romans et les ouvrages scolaires
ou religieux, est semble-t-il une source de profits non négligeables » (A. Fleges, Les Tombeaux
littéraires en France a la Renaissance, 1500-1589, op. cit. [p. 44]).
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Bourbon, par exemple) annoncera ainsi ’apparition d’un autre genre de recueil —
collectif celui-la — enti¢rement consacré & la célébration poétique d’un disparu : le
Tombeau.

A Pinstar de la déploration des Grands Rhétoriqueurs et de 1’épitaphe, genres
dont il est non seulement le prolongement mais dont_ il constitue également
Pamplification formelle (en terme de volume), le Tombeau apparait d’abord comme
un objet prestigieux destiné presque exclusivement a des personnages de marque en
complément aux grandes cérémonies officielles. Ce n’est qu’a partir des décennies
1550-1560 que I’on remarque une augmentation notable du nombre de recueils a la
mémoire de poetes et d’humanistes, soit précisément dans les années ot ’on assiste a
I’émergence d’un nouveau groupe de poétes rassemblés autour de Jean Dorat et de
Pierre de Ronsard. Nous verrons d’ailleurs plus loin que les trajectoires
concomitantes du genre du Tombeau poétique et de la génération de la Pléiade, loin
d’étre le fruit du hasard, sont au contraire intimement liées, et que le développement
et le déclin de I’'un doivent nécessairement étre mis en paralléle avec ceux de 1autre.

Pratique littéraire plutdt difficile a circonscrire en raison de I’absence de régles
et de critéres génériques spécifiques”, le Tombeau se présente avant tout comme un
dispositif éditorial et structurel intégrant en un méme espace, sous une intention

encomiastique commune, différentes formes poétiques reconnues. De longueur

¥ « Si Pexistence non seulement d’une topique et d’une fonction communes aux textes du corpus,
mais, dans certain cas, d’un dispositif éditorial spécifique, autorisent & parler d’un genre du Tombeau
la Renaissance, il apparait difficile, en revanche, d’en fixer avec précision les limites » (A. Fleges,
« “Je ravie le mort”, Tombeaux littéraires en France & la Renaissance », loc. cit., p. 76).
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variable, chaque recueil offre une combinaison de textes qui lui est propre, résultat de
la forme de contribution choisie par chacun des signataires de 1’ouvrage. C’est ainsi
au symbolisme appuyé du titre, qu’on peut présumer avoir été inspiré des fumuli des
poétes néo-latins, qu’il revient, bien avant la forme, d’identifier I’objet et sa fonction.
Le Tombeau de Ronsard™, par exemple, rassemble a la fois des odes, des élégies, des
stances, des épitaphes, des sonnets, ainsi que plusieurs piéces non titrées ou
simplement intitulées « Sur le tombeau de... ». Les deux textes de Claude Binet sur
lesquels s’ouvre le recueil, 'un écrit en prose (le « Discours de la vie de Pierre de
Ronsard ») et ’autre sous la forme d’un échange 2 trois personnages (une églogue qui
aurait été représentée lors des funérailles du poéte), ajoutent a ’aspect composite de
’ouvrage et brouillent encore davantage les limites exactes de ce qui doit ou non étre
considéré sous I'appellation « Tombeau ».

L’hétérogénéité formelle de I’objet, renforcée par la variété des langues souvent
employées pour sa composition (douze dans le cas du Tombeau d’Henri IT*"), est ce
qui, paradoxalement, peut étre considérée comme 'un de ses traits distinctifs.
Ouvrage résultant d’un travail collectif, d’un assemblage qu’on peut bel et bien dire

supérieur 4 la somme de ses parties individuelles, le Tombeau fonde justement sa

¥ Discours de la vie de Pierre de Ronsard, Gentil-homme Vandomois, Prince des Poétes Frangois,
avec une Eclogue représentée en ses obséques, par Claude Binet. Plus les vers composez par ledict
Ronsard peu avant sa mort : Ensemble son Tombeau recueilli de plusieurs excellens personnages,
Paris, Gabriel Buon, 1586 (B.N. Rés. Ln27 17842).

*! Epitaphe sur le trespas du Roy Treschrestien Henri Roy de France, Il de ce nom, en douze langues.
A treshault et trespuissant prince Philippe Roy d’Espaigne. Aultres epitaphes par plusieurs Auteurs
sur le trespas du mesme Roy. Plus, les epitaphes sur le trespas de Joachim du Bellay Angevin, Poete
Latin et Francois, Paris, Robert Estienne, 1560 (B.N. Res. m Yc¢ 118). Ce recueil est constitué de 28
pieces dont neuf francaises, six latines, une grecque, une allemande, deux flamandes, une espagnole,
deux italiennes, une anglaise, une écossaise, une polonaise, deux hébraiques et une chaldaique.
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valeur symbolique et son prestige sur I"universalité de ’hommage que la pluralité des
participants, des formes poétiques et des langues permet d’inférer. Ce qui distingue le
genre des autres types de discours commémoratifs contemporains ne concerne donc ni
la matiére de I’éloge ni la maniére de le composer, mais bien son caractére choral,
rassembleur. A la différence de la plainte individuelle inscrite dans I’épitaphe ou de la
déploration signée par un seul auteur, c’est littéralement un concert de voix qui
s’éléve d’un Tombeau poétique.

L’élaboration collective de ce type d’hommage commande cependant qu’on
’analyse comme un dispositif complexe dont les enjeux dépassent de loin la seule
mise en place d’un appareil commémoratif. Dans la mesure ot la rhétorique de
I’éloge funébre s’assortit d’un nombre limité de topoi laissant peu de place a
’originalité, la rencontre en un méme lieu de plusieurs auteurs aux prises avec le
devoir de chanter un méme défunt a pour effet de transformer le Tombeau en un
espace ou les participants, disposant au départ d’un théme identique et d’un fonds
commun de motifs pour le traiter, se livrent officieusement a une sorte de joute
poétique :

[Le Tombeau] met en scéne la rivalité des discours comme
sa dynamique méme : développement d’un corpus restreint
d’idées, de motifs et d’images, séries de variations sur un
méme énonceé, traductions d’un texte en plusieurs langues
instituent son écriture comme systéme de différences™.

Ainsi, dans ce systéme de concurrence interne, le discours vise-t-il peut-étre moins a

célébrer la mémoire d’un mort qu’a se comparer & d’autres discours de méme nature,

32 A. Fleges, « “Je ravie le mort”, Tombeaux littéraires en France 4 la Renaissance », loc. cit., p. 109.
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4 se mesurer 4 eux, le but étant finalement de fonder sa propre autorité par la
démonstration de sa virtuosité stylistique :

Inscrit dans un réseau de participations croisées, chaque

¢lément du Tombeau tire son sens de la relation qu’il

entretient avec les textes qui I’entourent ; son référent n’est

pas la personne du mort, objet désigné de la

commémoration, mais toujours d’autres textes™ .
Réécriture, variation, traduction et paraphrase sont les mots clés d’une mécanique
intertextuelle ou brille, d’une fagon peut-&tre encore plus évidente que dans les autres
types de discours commémoratif, I’esthétique de I’imitation ; 1’objectif pour chaque
auteur n’est pas tant ici de se distinguer par I’ originalité de sa louange — notion pour
le moins anachronique a la Renaissance™ — que de témoigner de sa compétence
poétique et de sa maitrise des lieux du discours funéraire.

Certaines correspondances d’auteurs, tout en nous offrant d’inestimables
renseignements sur la fagon dont étaient rassemblées les contributions pour un
recueil, nous apprennent également que les podtes pouvaient prendre connaissance
des écrits de leurs collégues avant méme la parution publique du Tombeau poétique.
Les participants avaient donc bel et bien 1’occasion de confronter leurs vers & ceux
des autres et, quand cela s’imposait, de les retravailler a la lumiére de cette lecture

comparée. Une lettre de Nicolas Rapin adressée a Scévole de Sainte-Marthe (deux

poétes mobilisés par Claude Binet pour collaborer au Tombeau de Ronsard) nous

3 Ibid., p. 110.

* «Dans lesthétique de 'imitation, la visée de I'idéal compte plus que Paffirmation de la
différence ». (Jean Lecointe, L’Idéal et la différence. La perception de la personnalité littéraire a la
Renaissance, Genéve, Droz, 1993, p. 199).
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montre un exemple d’une demande d’« appréciation professionnelle » avant
publication :

Monsieur,

J’ay presenté vos recommandations aux seigneurs
mentionnez par votre lettre, qui vous tous vous resaluent &
vous desirent icy pour ayder a celebrer la memoyre de
Monsieur de Ronsard, duquel les obseques furent
solennellement faictes lundy dernier, & Boncourt, en tres
notable assemblee [...]. On presenta quelques vers faictz par
le deffunct comme ils en portent la marque qui ne se peut
contrefaire par personne vivant. Vous en jugerez. Je vous
les envoie avec une meschante elegie que les prieres de
Monsieur Binet & I’exhortation publique qui anime chacun
a ce travail a extorqué de moy plustost qu’aulcune
allegresse ou esperance de faire rien pour moy. Vous m’en
manderez s’il vous plaist vostre adviz & y passerez la douce
lime dont polissez vos escripts; a la charge du contre-
eschange, c’est & dire de me fayre veoyr ce qu’aurez faict
sur mesmes suget comme vous y estes obligé. [...]

De Paris, ce 2° de Mars 1586.

Vostre serviteur & tres obeissant
amy
Nicolas RAPIN®,
Ces derni¢res lignes mettent en évidence I'intérét réciproque dont pouvaient faire
preuve les poetes dans le processus d’élaboration d’un Tombeau. Cet intérét, qu’on
peut bien sr imputer 2 la curiosité intellectuelle, au plaisir de gofiter et de faire
gotiter des vers en exclusivité, suggeére néanmoins du méme coup P’existence de

conditions favorables a [’instauration d’un réel rapport d’émulation entre les

collaborateurs.

3 Nicolas Rapin, (Euvres, Jean Brunel (éd.), Genéve, Droz, 1984, t. ITI, p. 299.
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A I’image de la cérémonie des funérailles, le Tombeau offre donc le spectacle
d’une collectivité, pour ne pas dire d’une communaut€, réunie pour pleurer son mort.
11 constitue a ce titre un objet discursif idéal pour étudier les similitudes, récurrences
et différences dans 1'usage des motifs rhétoriques de la parole funéraire. Cette
pratique, que [’on peut & bon droit qualifier d’unique dans le paysage de la littérature
commémorative de la Renaissance, n’en finira cependant pas moins par €tre victime
de son statut de « pi¢ce de circonstance ». Li¢ par ses origines a une tradition de la
poésie encomiastique considérée surannée, accusé de se scléroser par un usage
systématique des mémes formules, le Tombeau collectif perdra peu a peu de son
prestige 4 mesure que mourront les poétes qui, entre 1550 et 1585, lui auront donné
ses plus beaux jours. Il disparaitra presque totalement du champ littéraire dans les
premicres années du XVII° siécle, laissant le champ libre a un autre genre funéraire

dont Bossuet allait si brillamment exploiter les richesses, 1’oraison funébre.
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CHAPITRE II

L’ceuvre lyrique et les promesses d’immortalité

Ne pilier, ne terme Dorique
D’histoires vieilles decoré,
Ne marbre tiré de I’ Afrique
En colonnes elabouré,

Ne te feront si bien revivre
Apres avoir passé le port,
Comme les plumes et le livre
Te feront vivre apres ta mort'.

La période faste du Tombeau poétique correspond, dans [’histoire des
représentations de la mort, & une époque ot la notion d’immortalité eschatologique et
chrétienne se voit concurrencée, ou du moins complétée, par I’idée d’une survivance

par la gloire et un éternel renom. Les travaux d’Erwin Panofsky® et de Kathleen

! Pierre de Ronsard, Odes, I, 8, « Usure, & luy-méme », dans (Euvres complétes, Jean Céard, Daniel
Ménager et Michel Simonin (éd.), Paris, Gallimard, 1993, « Bibliothéque de la Pléiade », t. I, p. 622.

* Erwin Panofsky, Tomb Sculpture. Four Lectures on Its Changing Aspects from Ancient Egypt to
Bernini, New York, Harry N. Abrams, 1964.
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Cohen’® ont montré de quelle fagon le souci de « faire mémoire » pour la postérité en
était venu, dans le domaine de la sculpture funéraire de la Renaissance, 2 supplanter
P’imagerie macabre du memento mori et & éclipser presque totalement les évocations
angoissantes de la mort. Les ornements que I'on peut observer sur les monuments
funéraires d’humanistes de I’époque témoignent en effet d’une conscience accrue de
la valeur du travail intellectuel et de son pouvoir pour contrer ’oubli’. Pas de
« transi » ni de corps décharné pour servir d’effigie a un érudit sur son tombeau ; &
ces représentations lugubres qu’affectionnait le Moyen Age, on préfére maintenant
celles qui montrent ’homme encore vivant, au travail ou a ’étude. Ce type de
commémoration ne cherche plus tant & exprimer la vanité et la caducité des actions
humaines qu’a représenter la faculté de ces derniéres a immortaliser un individu et
son ceuvre dans les mémoires.

Cette aspiration 2 une éternité autant terrestre que céleste, bien siir indissociable
de I’ensemble de la production poétique de la Pléiade, est partout présente dans les
Tombeaux d’hommes de lettres. Derriére 1’ambition architecturale avouée de cette
pratique littéraire se lit le désir de fixer — dans le langage plut6t que dans la pierre —
une image du défunt qui lui survivra ici-bas et portera sa gloire jusqu’aux siécles

futurs. Alors qu’on aurait pu s’attendre a ce que le discours consolateur soit avant tout

3 Kathleen Cohen, Metamorphosis of a Death Symbol. The Transi Tomb in the Late Middle Ages and
the Renaissance, Berkeley, University of California Press, 1973.

* « Glorification of intellectual achievements and academic honors has taken the place of pious
expectations of the future of the soul, and such “immortality” as the deceased hopes for is limited to
the continued reputation and popularity of his book » (E. Panofsky, Tomb Sculpture. Four Lectures on
Its Changing Aspects from Ancient Egypt to Bernin, op. cit., p. 69).
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soutenu par une argumentation d’essence chrétienne, ol la crainte de la mort serait
prise en charge par ’assurance d’une survie spirituelle dans 1’au-dela, le destin qui
attend 1’dme du poéte apparait beaucoup moins préoccupant que celui que connaitra
son nom dans les mémoires — un nom qu’on espére, selon I’expression consacrée,

« perdurable a jamais ».

La plénitude de ’absence

Plus que la mort elle-méme, c’est bien I’idée de la vie qui domine dans les
Tombeaux d’hommes de lettres. Les derniers instants du défunt, ses souffrances
charnelles ou son dépérissement ne sont que trés rarement évoqués, et toujours avec
une extréme pudeur. La mort ne semble avoir de réalité dans le discours qu’en tant
que prétexte & sa propre négation. Hymne 2 la vie et & la gloire du dédicataire, le
chant funéraire des Tombeaux assortit toujours sa déploration d’une consolation sinon
plus longue, du moins équivalente, dans laquelle sont soulignées la grandeur, la
dignité et la magnificence du personnage célébré, ainsi que le sort bienheureux qui
’attend au-dela de cette vie.

Loin de se donner le role de pleureurs, les participants 4 un Tombeau poétique
se représentent au contraire eux-mémes comme les détenteurs d’un don leur
permettant de redonner par leurs vers la vie au défunt. Cette idée essentielle de la
poésie funéraire se trouve magnifiquement exposée dans un sonnet signé des initiales
P.G.T. placé en ouverture du Tombeau de Marguerite de Valois. Dédié « aux auteurs

des épitaphes de la Royne de Navarre », le poéme leur adresse d’abord une sorte de
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tiede réprimande pour avoir de leur plume ranimé le deuil douloureux qui « ja par le
temps venoyent a s’alentir’ ». Le reproche se métamorphose cependant trés vite en
louange lorsqu’il explique que cette peine nait finalement de ce que le recueil a su
redonner la vie a celle qui I’avait perdue :
Vous donnés vie aux personnes estaintes,
Les contraignant de leur Tombe sortir,
Puis leur venez aultre cercueil bastir,
Dessus lequel mille vies sont painctes.
Desja deux fois soubz la terre mettons
Nostre Princesse, & deux fois regrettons
Celles vertuz, que le Ciel a ravyes.
Mais vous aves en voz vers tel pouvoir
Qu’en son Tumbeau vive la faictes veoir,
Et par sa Mort, multipliez ses vies.
« Multiplier les vies » du personnage qu’ils célebrent, transmuter leur propre souffle
lyrique en un souffle de vie pour ce dernier est ainsi le premier mandat dont se
prétendront chargés les poetes en participant a [’élaboration d’un Tombeau poétique.
Se présentant comme des descendants d’Orphée, ils se plairont & considérer leur
hommage collectif comme un chant capable de ramener le défunt du royaume des
morts.
Le décés d’un poéte inspire chez ses pairs un discours dans lequel se lit
paradoxalement le rappel incessant de sa présence autour d’eux, une présence

protéiforme et entiere. Le principal argument de la consolation consiste ainsi a

convertir la mort en un moment marquant le commencement de quelque chose de

> Le Tombeau de Marguerite de Valois Royne de Navarre. Faict premierment en Distiques Latins par
les trois Seeurs Princesses en Angleterre. Depuis traduictz en Grec, Italien & Frangois par plusieurs
des excellentz Poétes de la France. Avecques plusieurs Odes, Hymnes, Cantiques, Epitaphes, sur le
mesme subject, Paris, Michel Fezandat et Robert Granjon, 1551, £ A2 ° (B.N. Rés. Ye 1633).
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neuf, un changement d’état plut6t qu’un inéluctable terme. Le poéte ne disparait pas
définitivement du monde sublunaire puisque, selon la fameuse tripartition des lieux
occupés par un grand personnage apres la mort, sa nouvelle condition lui permet
dorénavant d’embrasser ’'univers dans sa plénitude : alors que son corps et ses os sont
retenus en terre, son dme s’éléve jusqu’au Ciel et son nom résonne partout dans le
monde des vivants. Ce motif, I’'une des ressources favorites d’une longue tradition de
la poésie encomiastique, est présent dans presque tous les Tombeaux. Dans une
épitaphe placée a la toute fin du recueil érigé a la mémoire de Rémy Belleau, en 1577,
Frangois de Belleforest exprime en quelques vers ce poncif, 'un des plus
profondément enracinés dans les moeurs poétiques funéraires de la Renaissance :

Rien que perte et regret cette tombe n’ensserre,

Dés que le pauvre corps fut mis sous ceste pierre.

Mais son divin esprit ce lieu ne comprend pas :

Ne le cherche au pourpris de la mortelle Lune,

Le Ciel I’a retiré du pouvoir de Fortune.

Son nom sans plus demeure, et ses vers icy bas®.
Ce que Frangois de Belleforest énonce ici en une seule strophe servira souvent de
structure aux poémes qu’on retrouve dans les Tombeaux. Les destins particuliers de

I’ame, du corps et du nom seront ainsi les trois grandes idées autour desquelles

s’articulera le discours consolateur.,

® Remigii Bellaquei Poetee Tumulus, Paris, Mamert Patisson, 1577, f> B4 v° (B.N. Res. m Yc¢ 280).
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Les séjours chrétien et profane de I’ame

Cette vision tripartite de la destinée posthume du poéte, reprise inlassablement
chez nos auteurs, refléte un syncrétisme ol la tradition chrétienne et la tradition
paienne se confondent. La destination finale de I’dme (ou de I’esprit) pourra &tre
indifféremment présentée comme étant le Ciel ou les Champs Elysées, aucun de ces
lieux n’étant de toute fagon totalement exempt d’éléments empruntés a I'autre. La
teneur de chaque poéme en thémes chrétiens et profanes sera avant tout fonction du
destinataire : il sera ainsi tout a fait normal de promettre le Ciel & ’dme d'un
théologien, et un séjour éternel aupres des Muses a celle d’un lettré.

11 faut garder a I’esprit que, pour le poéte de la seconde moiti¢ du XVI° siécle, la
contradiction entre un au-deld mythique et un au-dela chrétien n’est pas évidente.
Nourri au sein de la culture antique, mais plongé dans un milieu dominé par la
doctrine chrétienne’, il congoit I’idée de la résurrection dans un séjour céleste et le
mythe paien des Champs Elyséens comme des notions non pas concurrentielles mais
bien complémentaires. Cette nuance a d’ailleurs été soulignée plus d’une fois par de
nombreux critiques. Guy Demerson, par exemple, corrigeant un commentaire de Paul
Laumonier au sujet d’une ode de Ronsard figurant dans le Tombeau de la reine de

Navarre (« Aux cendres de Marguerite de Valois »), atténue 1’idée selon laquelle la

7 « Redisons-le : les écrivains de la Renaissance vivent dans un milieu mental d’essence chrétienne
[...]. Les ceuvres des Anciens interviennent moins pour lui apporter une pensée constituée que des
figures, des idées, des notions qui viennent nourrir, conforter mais aussi perturber la représentation
qu’il se fait d’un monde profondément chrétien » (Claude Blum, La Représentation de la mort dans la
littérature frangaise de la Renaissance, Paris, Honoré Champion, 1989, t. 1, p. 295).
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dernitre strophe de ce poéme révélerait une « hésitation» du poéte entre deux
croyances :
16 16 MARGUERITE

Soit que ton Esprit habite

Sur la nue, ou dans les champs,

Que le long oubly couronne [...]%.
Sont posés d’un cbté le Ciel chrétien et de ’autre les Champs Elysées (ot coule le
Léthé, fleuve de I’oubli). Dans cette piéce comme dans bon nombre de celles que
signeront les poétes antiquisants, il serait pourtant vain de vouloir réduire ces lieux &
une opposition entre deux systémes de pensée puisque, comme le précise Demerson,
« linvasion du mythe ne menace pas la foi en la vie éternelle’». Cette
indifférenciation — plus poétique que confessionnelle — donne souvent lieu dans le
discours funéraire & un tableau mixte ou est suggérée une correspondance prudente et
floue entre certains symboles bibliques et d’autres issus de la pensée paienne.

Ce syncrétisme entourant la destination « littéraire » de 1’ame humaine apparait

du reste davantage un débat entre deux écoles poétiques qu’une affaire de conviction
individuelle. L’ode de Ronsard n’est pas, en effet, le seul passage du Tombeau de

Marguerite de Navarre ou ces deux visions de D’existence post mortem interviennent

cote a cote. Tel que 'ont trés justement remarqué Daniel Ménager et Frangois

® Pierre de Ronsard, « Aux cendres de Marguerite de Valois », dans Le Tombeau de Marguerite de
Valois Royne de Navarre {...1, op. cit., £ M2 v°,

® Guy Demerson, La Mythologie classique dans I’euvre lyrique de la Pléiade, Genéve, Droz, 1972,
p. 153



Rouget'’, les textes qui constituent le recueil de 1551 offert & la mémoire de la pieuse
et fervente reine sont révélateurs du « conflit ouvert entre I'inspiration chrétienne et
’inspiration antique"' » qui anime la scéne littéraire frangaise au mitan du siécle. Les
cent quatre distiques latins composés par les soeurs Seymour, reprenant pour leur
compte plusieurs thémes religieux présents dans la poésie de Marguerite de Navarre,
se révélent d’abord fidéles aux préoccupations spirituelles de cette derniére. Comme
I’a noté Daniel Ménager, qui a relevé quelques-uns des thémes communs & la poésie
de la reine et a celle des jeunes anglaises (le difficile voyage de la vie, les épousailles
spirituelles avec le Christ, la mort comme délivrance, etc.), « il y a tout lieu de penser
que les Seymour ont eu a leur disposition les Marguerites de la Marguerite, publiées
en 15477 ». Leurs distiques révélent du moins une imprégnation compléte de la
poésie mystique de la reine. De méme, Jean Dorat, Salmon Macrin et Nicolas
Denisot, dans leurs traductions de ces distiques ainsi que dans les pidces originales
qu’ils leur ajoutent, se montrent également assez proche d’une conception chrétienne
du lyrisme funéraire. Quant aux jeunes poétes de la génération montante de la
décennie 1550 — les Ronsard, Du Bellay, Baif —, ils s’appliquent a teinter leurs

poémes de motifs mythologiques et profanes, célébrant bien moins le salut par la foi

1 Daniel Ménager, « Voix d’homme / voix de femme : les deux fombeaux de Marguerite de Navarre »,
dans Frangois Marotin et Jean-Philippe Saint-Gérand (dir.), Poétique et narration, Paris, Champion,
1993, pp. 129-141 ; Frangois Rouget, « Entre I’offrande chrétienne et le don poétique : les Tombeaux
latins et francais de Marguerite de Navarre » Bibliothéque d’Humanisme et Renaissance, t. LXII, n° 3,
2000, pp. 625-635.

" D. Ménager, « Voix d’homme / voix de femme : les deux tombeaux de Marguerite de Navarre »,
loc. cit., p. 138.

2 Ibid., p. 133.
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et la communion avec Dieu que les vertus du chant poétique dans la conquéte de la
renommée’. Leur traduction des soeurs Seymour rendra d’ailleurs compte d’une
grande réserve dans le traitement de certaines images d’union christique et d’amour
spirituel. Comme 1’a souligné Frangois Rouget, le Tombeau de 1551 est le reflet
d’enjeux idéologiques et littéraires majeurs puisqu’il signale « la coexistence de deux
cultures poétiques, et surtout, en filigrane, une évolution dans la conception méme de
Pécriture poétique® ».

Une chose est certaine : une fois que la Brigade se sera solidement imposée sur
la scéne littéraire francaise, le laurier d’Apollon, le cheeur du Parnasse, 1’éclat de
Pheebus et les larmes des Muses sembleront avoir pour nos poétes une efficacité
ornementale plus intéressante que le chant des chérubins ou que la description de

I’union divine avec le Christ.

La mort pastorale
Si ’ame du défunt suit aprés la mort une route ascendante et aérienne, le corps,
lui, demeure solidement niché en terre. Comme 1’écrit Jacques Grévin dans la

traduction d’une épitaphe de Robert de La Haye sur la mort de Joachim Du Bellay,

3 « Alors que les distiques latins ne cessent de répéter que la mort au monde est la condition d’une vie
nouvelle supérieure avec Dieu et en Dieu, que ’ascension au monde des cieux ouvre 3 Pamour
incarné, de plénitude avec le divin, les poétes de la « Brigade », eux, se contentent de retracer un
cheminement concret, temporel et spatial» (F. Rouget, « Entre I'offrande chrétienne et le don
poéiique : les Tombeaux latins et francais de Marguerite de Navarre », op. cit., pp. 627-628).

4 D. Ménager, « Voix d’homme / voix de femme : les deux fombeaux de Marguerite de Navarre »,
loc. cit., pp. 137-140.

'S F. Rouget, « Entre 'offrande chrétienne et le don poétique : les Tombeaux latins et frangais de
Marguerite de Navarre », loc. cit., p. 627.
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alors que ’ame bienheureuse du défunt « [...] affranchie et libre du servage / de son
hoste [...] » a €élu domicile au vCiel, « seulement les os / sous ce marbre engourdi
demeurent en repos'® ». Tous les poétes le répétent : ce n’est décidément pas sous la
stéle qu’il convient de chercher le défunt. Seul réside en la terre ce qui fut, selon
’idée chére au néoplatonisme de la Renaissance, la prison de ['esprit et de
I’inspiration du poéte, son corps.

Ce motif, qui est 'un des plus souvent invoqués pour exprimer le sort
proprement temporel de la dépouille, se voit parfois adjoindre une teinte rustique pour
créer I’image, certes un peu plus gaie, du tombeau champétre'’. Selon ce motif, c’est &
I’exubérante vitalité de la Création plut6t qu’au « marbre engourdi » qu’il revient de
signaler le site ot le défunt golite son dernier repos. La terre qui enserre le cercueil
perd ainsi de son coté humide et froid pour devenir un lieu fertile, apaisant, ol
peuvent croitre les plantes les plus gracieuses ét les fleurs les plus aromatiques. En
remettant son corps a la terre, individu acquiert de facto une certaine forme
d’immortalité puisqu’il peut de cette facon « jouir d’une seconde vie en participant

aux cycles éternels de la nature' ».

16 Jacques Grévin, « Epitaphe 2 I'imitation du precedent», dans Epitaphe sur le trespas du Roy
Treschrestien Henri Roy de France, Il de ce nom, en douze langues. A treshault et trespuissant prince
Philippe Roy d’Espaigne. Aultres epitaphes par plusieurs Auteurs sur le trespas du mesme Roy. Plus,
les epitaphes sur le trespas de Joachim du Bellay Angevin, Poete Latin et Francois, Paris, Robert
Estienne, 1560, £ F2 r° (B.N. Res.m Yc¢ 118).

17 Cf. Frangoise Joukovski, « Tombeaux et offrandes rustiques chez les poétes frangais et néo-latins du
XVI° sigcle », Bibliothéque d’Humanisme et Renaissance, t. XXV1I, 1965, pp. 226-247.

18 Ibid., p. 228.
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Ronsard a fait du tombeau champétre un des motifs de prédilection de ses
hommages funébres”. L’exemple le plus célébre demeure sans doute I’ode composée
2 sa propre intention, « De 1’élection de son sépulcre ». Dans cette piéce, publiée en
1550, le poéte s’adresse & la nature pour lui décrire la sépulture qu’il voudrait se voir
offrir 4 ’heure de sa mort. Plutdét qu’un tombeau richement orné, il déclare ne rien
désirer davantage que de pouvoir se confondre dans la mort avec 1’éternité végétale :

Je defens qu’on ne rompe

Le marbre pour la pompe

De vouloir mon tombeau
Bastir plus beau :

Mais bien je veux qu’un arbre

M’ombrage en lieu d’un marbre,

Arbre qui soit couvert
Tousjours de vert.

De moy puisse la terre

Engendrer un lierre,

M’embrassant en maint tour
Tout a ’entour.

Et la vigne tortisse
Mon sepulcre embellisse,
Faisant de toutes pars

Un ombre espars®.

' 11 en proposera d’ailleurs un retournement grotesque dans 1’épitaphe qu’il écrira pour la mort de
Rabelais :

Si d’un mort qui pourri repose

Nature engendre quelque chose,

Et si la génération

Est faite de corruption,

Une vigne prendra naissance

De ’estomac et de la pance

Du bon Rabelais |...].
(Pierre de Ronsard, « Epitaphe de Frangois Rabelais », (Euvres complétes, op. cit., t. 11, p. 986).
» pierre de Ronsard, Odes, IV, 4, « De I’élection de son sépulcre », (Euvres complétes, op. cit., t. 1,
p. 796.
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En 1551, dans I'ode « Aux cendres de Marguerite de Valois » (citée ci-dessus)
Ronsard dépeindra un tableau pastoral presque en tous points identique & celui
souhaité pour son propre tombeau. Reprenant la plupart des images rustiques
imaginées pour lui-méme un an plus t6t, le poéte s’adresse directement 2 la reine afin
de lui rappeler la vanité des monuments funéraires somptueux :
11 ne faut point qu’on te face
Un sepulcre qui embrasse
Mille Termes en un rond :

Pompeux d’ouvrages antiques

Et de haux pilliers Doriques

Elevéz a double front*!,

Méme le plus magnifique mausolée n’est pas jugé assez digne d’accueillir les cendres
d’une reine chérie des Muses. Il ne saurait y avoir de plus beaux ornements pour la
sépulture d’une plume royale que ceux offerts par la nature elle-méme :
Mais toi, dont la renommée

Porte d’une aile animée

Par le monde tes valeurs :

Mieux que ces pointes superbes

Te plaisent les douces herbes,

Les fontaines, & les fleurs™.
Dans les deux odes, celle de la reine et la sienne, Ronsard évoque la présence de
pasteurs, le sacrifice annuel d’un agnelet, la verdeur du tertre funéraire et la danse des

Muses autour de ce dernier. Les deux sépulcres sont tapissés de lierre et profitent de

I’ombre que leur offre un arbre planté au-dessus d’eux. Une inscription gravée sur le

?! Pierre de Ronsard, « Aux Cendres de Marguerite de Valois », dans Le Tombeau de Marguerite de
Valois Royne de Navarre {...], op. cit., £ L8 1°.
2 Ibid., P L8 1°.
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cyprés mortuaire qui orne la tombe de Marguerite de Navarre tient lieu d’épitaphe et
rappelle la grice poétique dont elle fut généreusement pourvue :
Pasteurs si quelqu’un souhaitte

D’estre faict nouveau Poette,

Dorme aux fraiz de ces rameaux :

11 le sera, sans qu’il ronge

Le Laurier, ou qu’il se plonge,

Dans I’eau des tertres jumeaux”.
La poésie se voit ainsi intégrée elle aussi au cycle naturel de I’éternel retour: en
mourant, le poéte retourne a la nature et cette derniére instille le don poétique chez
celui qui vient se recueillir sur le sépulcre. Le motif du tombeau champétre met ainsi
en scéne la communion absolue entre le vates et 'univers qui ’entoure, I’harmonie
entre le chant poétique et le chant du monde.

Les poe¢tes qui vont célébrer Ronsard dans son Tombeau, en 1586, se
souviendront de I’affection que celui-ci montra tout au long de sa carriére pour ce
motif. Nombreux sont ceux qui, pour saluer sa mémoire, choisiront de donner des
accents bucoliques & leur plainte funébre. Ainsi, Robert Estienne, dans 'une de ses
vingt stances composées pour 1’occasion, réunira en un seul symbole nature et poésie
en ornant le tombeau de Ronsard de I’embléme des Muses, le palmier. Calliope, muse
de la poésie héroique et de la grande éloquence, décrit ici la fagon dont les larmes

versées sur le sépulcre permettront a ’arbre de croitre et de porter bien haut la gloire

du défunt :

B Ibid., P M2 1.
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Les pleurs nouvellement versez sur ceste biere

Serviront de rosee et d"humeur nourriciere

Pour y faire en tout temps ma Plante regermer :

La Palme y doit lever sa cime glorieuse,

Monstrant que la vertu des ans victorieuse

Sous le creux monument ne se laisse enfermer™,
Le souhait exprimé par Ronsard dans 1’ode « De I’¢lection de son sépulcre » a done
été entendu : plutdt qu’a la froide majesté d’un monument de pierre, c’est 4 la beauté
végétale et au mouvement perpétuel des saisons que revient le devoir de préserver sa
mémoire de I’oubli.

Plusieurs poémes soulignent d’ailleurs le fait qu’aucun monument ne saurait
mieux honorer le souvenir du Vendémois que la moisson de fleurs qu’il convient,
selon le rite antique, de répandre sur son sépulcre. Cette expansion de I’ornementation
funéraire champétre constitue le fameux motif spargite flores” (motif auquel Ronsard
lui-méme a eu recours fréquemment dans ses vers funébres™). Le quatrain en forme
d’épitaphe que signe un certain Hubert Philippe de Villiers en fournit un exemple :

Arreste un peu passant. Comment ? t’estonnes-tu
Pour ne veoir ce cercueil de marbre revestu 7

Semes y seulement et le liz et la rose
Le Tombeau de Ronsard n’a besoing d’autre chose?.

2 Robert Estienne, « Stances sur le trespas de Ronsard », dans Discours de la vie de Pierre de
Ronsard, Gentil-homme Vandomois, Prince des Poétes Frangois, avec une Eclogue représentée en ses
obséques, par Claude Binet. Plus les vers composez par ledict Ronsard peu avant sa mort : Ensemble
son Tombeau recueilli de plusieurs excellens personnages, Paris, Gabriel Buon, 1586, p. 96 (B.N. Rés.
Ln27 17842).

» Cf. F. Joukovski, « Tombeaux et offrandes rustiques chez les poétes frangais et néo-latins du XVI°
siécle », loc. cit., p. 237 et suivantes.

% Dans I’ode précitée « Aux cendres de Marguerite de Valois », les pasteurs sont invités par Ronsard 2
couvrir la tombe de la reine de fleurs : « Seméz apres mille roses / Mille fleurettes decloses» (Le
Tombeau de Marguerite de Valois Royne de Navarre |...], op. cit., £ M2 1°).

2 Hubert Philippe de Villiers, dans Discours de la vie de Pierre de Ronsard [...], op. cit., p. 125.
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Bien que le lys et la rose constituent des offrandes trés appropriées pour décorer la
tombe de celui qui, de son vivant, en avait parsemé ses vers, ’auteur du sonnet
suivant immédiatement ce quatrain dans le recueil croit cependant bon d’apporter une
précision. Pour un dénommé F. Gaultier, en effet, le tombeau du prestigieux poéte ne
mérite de se voir paré d’aucune autre plante que de celles qui, depuis I’ Antiquité,
symbolisent la gloire et I’immortalité :
Le lis, I’ceillet, le souci, ny la rose

N’y floriront ; car si petites fleurs

N’honoreroient la tombe ot les honneurs,

Ou le scavoir, et la vertu repose.

Seuls les Lauriers, et les Mirtes sacrez

Qui ombrageoient ses temples honorez,

Prendront du chef et vigueur et racine®.
La disposition de ces deux poémes 1’un 2 la suite de ’autre, de méme que I’écho on
ne peut plus explicite que le second semble donner du premier, montrent trés bien de
quelle fagon les participants d’un méme Tombeau pouvaient, & partir d’un méme
motif poétique, en arriver a distinguer leurs vers de ceux des autres. Il ne suffisait pas
pour honorer Ronsard de répandre sur sa tombe des brassées de fleurs ; encore fallait-
il montrer que ’hommage émanait d’un poéte dont la connaissance des emblémes de
la gloire ne pouvait étre prise en défaut. Il y avait en effet danger a chanter un poéte
immortel avec des roses, alors que chacun sait « qu’une telle fleur ne dure que du
matin jusques au soir »...

Sans égard a la maniére dont ils sont décrits dans chacun des poémes

commémoratifs, le cadre champétre et les ormements végétaux apparaissent

2 F. Gaultier, dans Discours de la vie de Pierre de Ronsard |...], op. cit., p. 126.
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néanmoins comme des motifs privilégiés pour dépouiller I’image du corps gisant en
terre de son aspect sinistre. Ceux-ci permettent aux auteurs de Tombeaux de
substituer & I'immobilité et 4 la froideur du monument funéraire I’évocation du
parfum des fleurs et de leurs couleurs chatoyantes. La sépulture de ’homme de lettres
est ainsi dépeinte sous leur plume non pas comme une fosse sombre et inerte, mais
plutdt comme un tertre verdoyant enveloppé d’un doux ombrage et vivifié par le flux

et le reflux de la nature.

La grandeur du nom

Les destins de I’4me et du corps d’un poéte aprés sa mort n’inspirent cependant
jamais autant ses pairs que le sort que connaitra son nom. Plus encore que 1’éternité
céleste ou la communion avec la nature, la renommée semble &tre la plus grande
consécration a pouvoir couronner une vie dévouée a la pratique des lettres. Elle
constitue, du moins, le pdle vers lequel semblent tendre tous les discours qui, entre la
deploratio et la consolatio, ménagent toujours une place importante a la laudatio. Le
culte littéraire de la renommée & la Renaissance, en trés grande partie inspiré des
Triomphes de Pétrarque®, s’accompagne ainsi du culte du nom propre, le réle de
celui-ci ne se limitant pas & désigner un individu, mais aussi & perpétuer sa mémoire

pour la postérité. Aux yeux des poétes de la seconde moitié du XVI° siécle, la gloire

% « C’est & Pétrarque que ’on doit remonter pour voir apparaitre dans Les Triomphes (1352-1374)
Pune des idées majeures de la lecture humaniste de la mort : cet amour de Ia renommée ou de la gloire
qui devient une forme de survie dans la conscience collective.» (Michel Vovelle, La Mort et
I’Occident de 1300 a nos jours, Paris, Gallimard, 1983, p. 197).
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est ainsi célébrée comme I’apothéose d’une vie, voire un surcroit d’existence : elle
seule « permet aux mortels d’approcher les immortels™ ».

Capable de transcender le temps et P’espace terrestre, le nom est présent¢
comme [’ultime garant de la substance et de I’individualité¢ du défunt auprés de ceux
qui lui survivent ; il renvoie & la nature méme de 1’étre qu’il désigne. Cette conception
du langage, qui voit dans le signifiant une adéquation parfaite avec le signifié¢ (le nom
est la chose), s’inscrit & la Renaissance dans le débat qui, a la suite de la redécouverte
du Cratyle de Platon, oppose les « naturalistes » aux « conventionnalistes »*'. La
plupart des poétes de la génération de la Pléiade, en bons disciples de Cratyle, se
plairont & voir dans le nom une correspondance avec I'individu, assimilant la survie
du premier a celle du second.

kLe nom propre du défunt se voit ainsi souvent entouré de multiples
« attentions » par les auteurs de Tombeaux, ceux-ci usant de diverses méthodes pour
’accentuer et le mettre en valeur. Quand il n’est pas simplement magnifié par ’'usage
de majuscules, le nom donne lieu & de nombreux jeux linguistiques comme
I’anagramme ou la rime équivoque. Il arrive également qu’il inspire aux auteurs des
« explications étymologiques », mais celles-ci semblent surtout répondre & des

critéres poétiques.

% Frangoise Joukovski, La gloire dans la poésie frangaise et néolatine du XVI€ siécle, Genéve, Droz,
1969, p. 207.

3 Sur cette guestion extrémement complexe et qui dépasse largement le cadre de ce mémoire, voir
Marie-Luce Demonet, Les Voix du signe. Nature et origine du langage a la Renaissance (1480-1580),
Paris/Genéve, Champion/Slatkine, 1992 ; Claude-Gilbert Dubois, Mythe et langage au seiziéme siécle,
Bordeaux, Editions Ducros, 1970.
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Le nom de Rémy Belleau, par exemple, représentera pour ses laudateurs une
source commode d’inspiration, leur permettant de parsemer leurs vers d’allusions —
parfois bancales il est vrai — & la beauté liquide, la « belle eau ». A Pinstar des piéces
encomiastiques qui hui furent dédiées de son vivant”, les poémes de son Tombeau
feront une large place aux images de sources, de fleuves mythiques et d’ondes
limpides, quand ils ne se contenteront pas, tout simplement, de I’inévitable rime
commandée par son nom. Les deux quatrains suivants, le premier de Pascal Robin du
Faux, le second de Jean Le Frere, illustrent bien comment on pouvait tirer du nom de
I’auteur de La Bergerie la matiére méme de son éloge :

Oublieuse Lethé, laisse croupir ton eau,
Et demeure cachee au profond des abymes,

Puis que par les efforts des neuf Soeurs mon Belleau
Malgré toy monte aux cieux sur ’aile de ses rymes™.

Qu’allez-vous faire en Parnasse pour boire
Au ruisselet des filles de Mémoire ?
Apreés la mort de leur divin BELLEAU,
Las ! plus n’y reste un seul trait de belle eau™.
Parmi les autres défunts qui offriront aux poétes un nom propice a ce type de

développement métaphorique, mentionnons également celui de Marguerite de

Navarre qui appellera, bien siir, la comparaison avec son homonyme floral*. Qu’il

%2 Citons, 2 titre d’exemple, les vers composés par Joachim Du Bellay dans ses Xenia, seu IHustrium
quorundam Nominum Allusiones, dans (Euvres poétiques, Geneviéve Demerson (éd.), Paris, Nizet,
1985, t. VIII, p. 97.

% Pascal Robin du Faux, [sans titre], dans Remigii Bellaquei Poete Tumulus, op. cit., B3 v°.

34 Jean Le Frére, [sans titre], dans ibid., £ B3 v°.

3% Cf « Les deux Marguerites » et « Sonnet », dans Le Tombeau de Marguerite de Valois Royne de
Navarre [...], op. cit., if'N4 1° et N7 1°.
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fasse ou non I’objet de jeux formels ingénieux ou d’analogies onomastiques plus ou
moins convaincantes, le nom du podte sera toujours célébré dans les Tombeaux
comme la part de lui-méme en laquelle réside son plus grand espoir de survie. De par
sa nature immatérielle et son role dans la diffusion de la gloire, le nom servira
souvent de deuxiéme terme dans I’éternelle antithése opposant le corps périssable de
I’homme et ce qui le gardera vivant dans les consciences.

En effet, bien qu’elle soit au centre du rituel funéraire et que la plus grande
partic des honneurs commémoratifs lui soient dédiés, la forme matérielle de
I’individu décédé ne constitue jamais, aux yeux des poétes, qu'une trace laissée par
son passage ; I’essentiel, lui, se trouve ailleurs, porté par le nom qui fait sa gloire.
Cette idée ponctue d’ailleurs bon nombre d’¢éloges qu’on peut lire dans le Tombeau
composé en ’honneur de Ronsard. La fréquence de la formule, reprise presque
littéralement d’un poéme & Dautre, est telle qu’on jurerait qu’elle constitue une
courbette incontournable dont il fallait absolument gratifier ’illustre poéte. Robert
Estienne, par exemple, exprime 1’idée en ces vers :

[...] ce n’est point RONSARD ce corps mort que la terre
En son giron estroictement enserre,
RONSARD, ¢’est ce grand nom par le monde espandu™.
Quelques pages plus loin, dans un sonnet de Sébastien Hardy, la distinction entre la

nature mortelle de I’homme et celle, immatérielle et aérienne, 3 jamais assurée par sa

renommeée sonne d’autant plus juste qu’elle revét la forme d’une épitaphe. Celle-ci,

3¢ Robert Estienne, « Stances sur le trespas de Ronsard », dans Discours de la vie de Pierre de Ronsard
[...}, op. cit, p. 95.
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par un retournement de sa fonction signalétique, désigne I’absence de celui dont elle
devrait normalement identifier le corps :

Ronsard n’est point icy, ce marbre ne I’enserre :

Ronsard a pour tombeau tout ce large univers,

Ot Phebus ’emporta sur ’esle de ses vers :

Son los n’est point encloz dedans si peu de terre”.
Rien ne revient aussi systématiquement sous la plume des auteurs qui reprennent ce
théme que le contraste entre I’étroitesse de la fosse ou git le défunt et I’ampleur du
domaine ol retentit 1’écho impérissable de son nom. L’opposition rhétorique de ces
deux ordres de grandeur est une matiére encomiastique fertile que Nicolas Rapin fils
formule quant a lui en ces termes :

O Dieu, pourroit on veoir chose plus dure & croire

Qu’un qui s’est honoré d’une si ample gloire
Peust estre renfermé dans si petit cercueil®® ?

Universelle et irréductible aux seules dimensions du corps, la gloire de Ronsard est
chantée par tous comme une force échappant 4 toutes limites géographiques, a toutes
proportions humaines. Il n’y a évidemment 1a rien d’étonnant a voir la gloire d’un
auteur qui, de son vivant déja, s’était vu attribuer les surnoms de « prince des poétes »
et d’« Homere frangois », étre décrite en termes aussi extraordinaires. Or, rhétorique
encomiastique oblige, toute gloire accordée & un homme de lettres dans un Tombeau

poétique ne saurait étre de moindre envergure : ne pas Iésiner sur le superlatif, c’est 12

le principe méme de I’éloge. Chaque laudateur voudra faire de « son » mort le plus

37 Sébastien Hardy, dans ibid., p. 127.
3 Nicolas Rapin le fils, dans ibid., p. 89.
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grand auteur qui ait vécu, celui dont la gloire éclipse toutes les autres. A peu prés tous
les défunts gotteront donc 2 ce motif du déploiement grandiose de la renommée, du
plus éminent poéte... au plus petit. Comme le nom gravé sur la pierre tombale, le nom
chanté dans un Tombeau poétique sera en quelque sorte la signature de la plus grande

ceuvre laissée par le défunt derriere lui : sa vie.

Tombeau réel et tombeau métaphorique

On n’est guére étonné de retrouver ce théme d’une immortalité procurée par la
perpétuation du nom dans les mémoires a lintérieur d’une pratique littéraire
empruntant son titre au monument chargé d’assurer cette fonction dans les cimetiéres.
Cette comparaison entre le recueil et le monument funéraire, loin de reposer sur une
analogie strictement nominale, s’inscrit au contraire dans une longue tradition
rhétorique qui, depuis I’ Antiquité, considére I'ceuvre littéraire comme le résultat d’un

processus architectural®

. Exploitée de plus d’une fagon par les auteurs participants &
« I’édification » d’un Tombeau poétique, cette métaphore constitue souvent la
principale matieére développée dans leurs poémes.

Produit d’un montage et d’un assemblage de textes effectués en vue d’atteindre

une certaine beauté formelle, le Tombeau se présente de fait bel et bien comme une

¥ « Rhetorical theory tends to stress the verbal element of the metaphor : a writer ‘build’ a text by
ordering the material into a structure that, like a building, is a hierarchical arrangement of interlinking
elements. This process of construction, which entails the gathering of building materials, their
ordering, and the decoration of the finished structure, can be made to fit the rhetorical pattern of
inventio — dispositio — ornatus ». (David Cowling, Building the Text. Architecture as Metaphor in Late
Medieval and Early Modern France, Oxford, Clarendon Press, 1998, p. 141).
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architecture, une composition au sens plastique. Le processus éditorial par lequel
s’élabore un recueil, souvent comparé & une entreprise rassemblant un groupe
&’ artisans ou 4’ ouvriers autour d’ un maitre d’ceuvre (organisateur ou commanditaire
de ’éloge autour de qui s’organise généralement la disposition des piéces), semble
d’ailleurs suggérer naturellement le paralléle.

Les prétentions du genre & étre reconnu comme forme monumentale autant que
comme forme discursive se révélent d’ailleurs a chaque page et de bien des fagons. La
pratique de 1’épitaphe, par exemple, sans étre exclusive aux Tombeaux poétiques
comme nous ’avons vu®, n’aurait pu trouver de lieu d’expression plus approprié.
Empruntant aux véritables inscriptions tumulaires plusieurs de leurs formulations
caractéristiques (« ci-git », « ici repose », etc.), les épitaphes figurant dans les recueils
sont les premieres a indiquer au lecteur (interpellé sous le nom de « passant ») le
statut postulé par ’objet qu’il tient entre ses mains. Il arrive d’ailleurs trés souvent
qu’une épitaphe soit placée a la toute fin d’un Tombeau pour le conclure, celle-ci
retrouvant alors sa fonction de détentrice du « fin mot » d’une histoire, d’une vie. Des
variations dans la typographie interviennent aussi parfois & l'intérieur méme de
certains poémes en tant qu’indices formels signalant le caractére ou I’origine
épigraphique de certains vers. Ainsi, dans ’ode « Aux cendres de Marguerite de

Valois*' », les deux strophes censées reproduire des inscriptions gravées sont

 Cf Chapitre I, p. 6 et suivantes.
" Le Tombeau de Marguerite de Valois Royne de Navarre [...], op. cit., ° L8 1°.
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imprimées en lettres romaines et capitales, alors que le reste du poéme apparait en
italique.

Certains recueils, mimant la pratique consistant & orner la pierre tombale d’une
effigie du défunt, iront jusqu’a inclure avec leurs poémes un portrait ou une gravure
du personnage c€lébré”. D’autres ouvrages, composés des piéces dédiées non pas &
un mais a plusieurs défunts, feront quant & eux figure de véritable cimeticre. Le
Tombeau de Jean de Morel, mort en 1581, constitue un exemple assez €tonnant.
Attribuable dans sa plus grande partie a Dinitiative de sa fille, Camille de Morel, et
publié a Paris en 1583 par Fédéric Morel, ce recueil contient non seulement des
poémes dédiés a ce grand ami des lettres que fut Jean de Morel, mais également a sa
docte femme, Antoinette de Loynes, ainsi qu’a sa fille Lucréce, toutes deux décédées
quelques années auparavant. Il apparait difficile, devant un appareil commémoratif
mettant en scéne autant d’individus issus d’une méme maison, de ne pas établir un
parali¢le avec P'image du caveau familial, ou gisent sous un méme monument
plusieurs personnes pourvues du méme patronyme.

La comparaison entre le tombeau réel et le tombeau littéraire, loin de ne reposer

que sur ces seules analogies formelles, est amplement développée par les auteurs eux-

# C’est le cas notamment du Tombeau de 1586 dédié a Ronsard. Au recto de la premiére page figure
en effet un portrait du poéte, le regard fier et le front ceint d’une couronne de laurier, accompagné de
ce quatrain :

Tel fut Ronsard auteur de cet ouvrage,

Tel fut son il sa bouche et son visage,

Portrait an vif de ceux crayons divers,

Icy le corps, et ’esprit en ses vers.
(Discours de la vie de Pierre de Ronsard [...}, op. cit., p. 2).
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mémes. Joachim Du Bellay, dans une lettre d’octobre 1559 adressée a Jean de Morel,
présente son Tumulus Henrici secundi® comme un ouvrage qui ne céde, en révérence
et dévotion, «ny 2 Pexcellence du Mausolée, ny a l'orgueil des Pyramides
Egyptiennes ». Poussant encore plus loin la métaphore architecturale, il écrit :

Je Peusse bien peu enrichir, si j’eusse voulu, de figures et

inventions poéticques, et 'cuvre en estoit bien capable,

comme vous pouvez penser. Mais il m’a semblé que pour la

dignité du subject et pour rendre l'ceuvre de plus grande

Majesté et durée, un ouvraige Doricque, c¢’est-a-dire plein et

solide, estoit beaucoup mieux séant qu’ung Corynthien de

moindre estoffe, mais plus élabouré d’artifice et invention

d’ Architecture®.

On ne compte plus les occurrences de mots ou d’expressions empruntés a la
rhétorique des beaux-arts qui, dans les Tombeaux mémes, cherchent a désigner le
texte comme un objet résultant d’un travail manuel et bien concret. Robert Estienne,
dans I'un des avertissements au lecteur qui figurent dans le Tombeau conjoint dédié a
Henri II et & Joachim Du Bellay en 1560, présente ainsi la partie du livre consacrée
aux épitaphes du roi comme un ouvrage « labouré de la main de plusieurs

ouvriers® ». La méme image est reprise plus loin dans une ode de Jacques Grévin,

cette fois & la mémoire de Du Bellay®. Dans ce poéme, Grévin compare au cisélement

# Joachim Du Bellay, (Euvres poétiques, Geneviéve Demerson (éd.), Paris, Nizet, 1985, t. VIIL, p. 13
et suivantes.

# 1. Du Bellay, Lettres, Pierre de Nolthac (éd.), Genéve, Slatkine Reprints, 1974, p. 36.

 Robert Estienne, « Advertissement au lecteur », dans Epitaphe sur le trespas du Roy Treschrestien
Henri Roy de France, Il de ce nom [...], op. cit., f B2 v°. Sur la présence exceptionnelle de ces deux
hommages dans un méme recueil (sur lequel nous reviendrons d’ailleurs dans le chapitre suivant), on
se reportera & la thése d’ Amaury Fleges, Les Tombeaux littéraires en France & la Renaissance, 1500-
1589, thése de doctorat, Centre d’Etudes Supérieures de la Renaissance, Université Frangois Rabelais,
2000 Ip. 359 et suivantes].

“ Jacques Grévin, « Pour le tombeau de Joachim Du Bellay », dans ibid., ff* G3 r°-v°.
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de la pierre Phommage poétique devant lui étre rendu par ses pairs. Ces derniers,
« dont la main industrieuse / a le tombeau commencé », voient ainsi leur travail étre
comparé a celui d’« ouvriers» et de « bons tailleurs ». Poursuivant sur plusieurs
strophes son éloge du défunt et accumulant les termes puisés dans le lexique
architectural (« frize », « plat-fond », « demi-bosse », etc.), Grévin décrit sa propre
contribution au recueil non pas comme un hommage lyrique, mais comme un
« tableau » ébauché dans le porphyre.

De fait, ce double Tombeau constitue ’'un des plus beaux exemples de réussite
esthétique et formelle du genre. Les douze traductions successives sur lesquelles
s’ouvre la partie consacrée aux épitaphes du roi, a défaut de pouvoir €tre toutes
entendues par les lecteurs, créent par leur seule juxtaposition une facture visuelle
étonnante, digne des ornements sculpturaux les plus originaux. Cet effet de bigarrure
produit par la variété linguistique se voit de plus renforcé par une mise en page
inventive et foisonnante permettant d’apprécier au premier coup d’ceil les contrastes
entre les différents idiomes. Quelques pages plus loin, un calligramme latin montre
que le soin apporté a la présentation allait jusqu’a affecter la disposition des mots sur
la page. Robert Estienne, chez qui a été publi¢ ce double Tombeau, insiste d’ailleurs
beaucoup, dans Pavertissement au lecteur cité plus haut, sur les qualités esthétiques
de son ouvrage et sur le plaisir qu’il procure pour les yeux :

Ami Lecteur, ce n’est pas pour renouveler la playe, ny pour
rafraichir la memoire funeste du desastre de nostre France,

que maintenant hors de saison je t’ay voulu faire part de
quelques Epitaphes sur la mort du Treschretien Roy Henri,
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mais seulement pour te faire voir une chose autant rare & de
gentille invention, que possible tu ayes jamais vues .17,

Le texte, impérissable sépulcre

A lire ces prétentions architecturales et plastiques, on croirait presque que le
ciscau en est venu & détrbner la plume dans le cceur des poétes. Il n’en est
évidemment rien. La comparaison du tombeau réel avec son homonyme littéraire, loin
de signifier leur équivalence, instaure au contraire un rapport de concurrence entre les
deux symboles. L’écrit ayant sur la sculpture et les beaux-arts I’avantage d’une
immatérialité lui permettant d’échapper aux vicissitudes des siécles, le poéme est
plutbt considéré « comme un monument d’une autre espéce, une forme spirituelle sur
laquelle le temps ne peut rien® ».

Le théme de la valeur monumentale du livre et de sa supériorité sur le marbre,
recu depuis Pindare et Horace®, et passé au rang de fopos chez les poétes néolatins et
ceux de la Pléiade, sera repris a satiété dans & peu pres tous les recueils. Parmi tous

les moyens mis & la disposition de I’homme pour cueillir les lauriers d’une

47 Robert Estienne, Joc. cit., £ B2 v° (¢’est nous qui soulignons).
“® . Joukovsky, La Gloire dans la poésie frangaise et néolatine du XVI€ siécle, op. cit., p. 401,
* Qu’il nous soit permis de citer les vers bien connus d’Horace tirés de ’ode XXX du livre troisiéme.
Leur connaissance par nos auteurs est manifeste et ceux-ci y font plus qu’abondamment référence :
Exegi monumentum aere perennius
regalique situ pyramidum altius,
quod non imber edax, non Aquilo inpotens
possit diruere aut innumerabilis
annorum series et fuga temporum.
Non omnis moriar multaque pars mei
uitabit Libitinam ; usque ego postera
crescam laude recens, dum Capitolium
scandet cum tacita uirgine pontifex.






