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Résumé

A la lecture de certains romans de I’ Afrique francophone, nous avons observé une
prédilection pour la notion de I’errance comme tension vers un ailleurs géographique et
surtout imaginaire qui caractérise 1’hexis et 1’éthos des protagonistes. Dans ce sens, notre
corpus, constitué de La priére de l'absent et Partir de Tahar Ben Jelloun, Pélerinage d'un
artiste amoureux d’Abdelkébir Khatibi, Allah n'est pas obligé d’ Ahmadou Kourouma, Les
étoiles écrasées de Pius Ngandu Nkashama et un corpus secondaire des mémes auteurs,
nous parait assez représentatif de cette errance. Le style d’écriture de ces romans semble se
soumettre a la méme esthétique, celle de I’éclatement diégétique et narratif. Tous ces

romans illustrent pertinemment le déploiement discursif de I’errance.

A travers les pérégrinations géographiques et les divagations se profile un
tiraillement, une tension qui tenaille les protagonistes errants. Entre parcours chaotique et
aspiration a un ailleurs meilleur, les personnages n’ont devant eux qu’une solution, errer.
L’errance, telle qu’elle se donne a lire dans ces romans, dénote clairement le parcours
chaotique du protagoniste et reflete son €tat d’esprit qui, dans son vagabondage et son
perpétuel déplacement, se laisse aller a une imagination débridée. Cette errance contamine

I’énonciation et introduit une déconstruction textuelle sur les plans narratif et énonciatif.

Notre lecture du texte repose sur la sociologie institutionnelle, d’une part, et sur la
théorie de 1’énonciation, de I’autre. Cette démarche dévoile I’interaction entre le statut
social des écrivains et les postures discursives investies dans 1’énoncé de leurs textes. Il est
ainsi facile de saisir les choix rhétoriques et les stratégies discursives de ’auteur ou la
notion de I’errance se décline sur les procédés poétiques, mais aussi sur un imaginaire

éclaté.




Remerciements

Je tiens a remercier, tout d’abord, M. Justin Bisanswa, mon directeur de recherche
qui, durant toutes les années du doctorat, s’est montré attentif et exigeant, patient et dévoué.
Sans son soutien, ce projet n’aurait pas vu le jour. Je remercie, ensuite, les professeurs
Fernando Lambert et Kasereka Kavwahirehi pour leurs observations et conseils. Je
remercie, enfin, mon €pouse qui a su étre a mes cotés et me supporter dans cette charge. Je
suis surtout reconnaissant a mes parents qui m’ont insufflé la soif de connaissance, sans
oublier tous les membres de la Chaire de recherche du Canada en littératures africaines et
Francophonie pour leur sens de 1’équipe et du partage et pour toutes ces années passées

ensemble.



INTRODUCTION
Choix et intérét du sujet

Qu’il s’agisse d’Homere, de Joyce, de Faulkner, d’El Ma’arri, d’Ibn Battouta, de
Rabelais, de Cervantés, etc. I’écrivain ou le poéte n’a jamais cessé de revendiquer sa
prédilection pour I’errance dans ses productions romanesques et poétiques. Inscrivant notre
recherche dans le prisme littéraire de cette notion, notre choix s’est fixé sur un corpus
contemporain de 1’ Afrique francophone. Le corpus est constitué de : La priére de 'absent’
et Partir* de Tahar Ben Jelloun, Pélerinage d'un artiste amoureux d’Abdelkébir Khatibi3_,
Allah n'est pas obligé d’ Ahmadou Kourouma® et Les éroiles écrasées de Pius Ngandu
Nkashama®. Selon les besoins de ’argumentation, nous nous référons sporadiquement a
d’autres romans de ces auteurs, tels que Harrouda® de Tahar Ben Jelloun, La mémoire
tatouée’ et Un été & Stockholm® d’ Abdelkébir Khatibi, Monné outrages et défi’ et Quand on
refuse on dit non'® &’ Ahmadou Kourouma, et La mort faite homme'' et La malédiction' de

Pius Ngandu Nkashama.

Le choix du corpus se trouve légitimé par la notion de I’errance méme qui décloisonne
les frontiéres géographiques pour faire du texte littéraire un bien symbolique et non pas

seulement une production nationale. Le travail est également m@ par la volonté¢ de

" Tahar Ben Jelloun, La priere de ’absent, Paris, Seuil, 1981.
2 Tahar Ben Jelloun, Partir, Paris, Gallimard, 2006.
3 Abdelkébir Khatibi, Pélerinage d’un artiste amoureux, Monaco, Editions du Rocher, 2003.
* Ahmadou Kourouma, Allah n'est pas obligé, Paris, Seuil, 2000.
3 Pius Ngandu Nkashama, Les étoiles écrasées, Paris, Publisud, 1988.
® Tahar Ben Jelloun, Harrouda, Paris, Denoél, 1973.
7 Abdelkébir Khatibi, La mémoire tatouée. Autobiographie d’'un décolonisé, Parls Denoél, 1971.
8 Abdelkébir Khatibi, Un été a Stockholm, Paris, Flammarion, 1990.
® Ahmadou Kourouma, Monné outrages et défis, Paris, Seuil, 1990.
1% Ahmadou Kourouma, Quand on refuse on dit non, Paris, Seuil, 2004.
"' Pius Ngandu Nkashama, La mort faite homme, Paris, L’Harmattan, 1996.
2 pjus Ngandu Nkashama, La malédiction, Paris, Silex, 1983.




redécouvrir et de mettre en relation deux imaginaires, celui qui configure la littérature de
l’Afrique du nord, d’une part, et celui de I’Afrique subsaharienne, d’autre part. Les deux
régions, bien que traditionnellement séparées par une zone tampon, un désert dressé tel un
no man’s land, présentent des imaginaires trés proches. Il est donc absurde de continuer a
ériger des frontiéres culturelles ou symboliques entre elles. Cette volonté s’est d’autant plus
confirmée a la lecture de plusieurs romans qui ont I’Afrique francophone comme contexte
social d’émergence et qui privilégient une thématique commune, I’errance. En effet, nous
avons observé une tendance commune vers ’extréme mobilité des persontvages et une
errance qui caractérise leurs projets et leurs parcours. Dans ce sens, les romans de notre
corpus nous paraissent assez représentatifs de cette errance et leur style d’écriture semble se

soumettre a la méme esthétique, celle de ’éclatement diégétique et narratif.
Problématique de la recherche

Devant la complexité du terme polysémique errance, nous proposons de le définir
afin d’en délimiter les contours et de le replacer dans une problématique précise. Si
I’étymologie du verbe errer (du latin iterare = voyager) souligne le mouvement d’aller ¢a et
1a, I’usage littéraire du substantif errance fait preuve d’une extraordinaire polysémie dont
nous tiendrons compte dans notre analyse. L’ errant est celui qui voyage sans cesse, se dit
du chevalier errant, traditionnellement défenseur des pauvres et des opprimés. L’ errant est
celui qui erre, qui ne se fixe nulle part. C’est le nomade. Errer, c’est aller au hasard, a
I’aventure. Au sens figuré, une imagination errante et vagabonde est une pensée qui se
laisse aller librement. On dit aussi laisser errer ses pensées. Cette errance se traduit dans les
textes du corpus sous différents angles et introduit une dynamique textuelle particuliere.
Elle met en évidence une tendance a faire mouvoir le texte, a le traverser, a le transgresser

et a le travestir.

Pour aussi précises qu’elles s’efforcent d’€tre, ces définitions n’en sont pas moins
insatisfaisantes. On commence a percevoir le caractére problématique et ambigu du mot
errance, surtout que ce dernier recouvre des acceptions multiples. Une des premieres
exigences du travail sera de préciser le sens que nous donnerons a ce terme. Par ailleurs, le
traitement que nous ferons de cette notion sera déterminé par la signifiance qui pfend forme

dans les textes littéraires de notre corpus. Aussi, ne nous arréterons-nous pas au sens




premier de I’errance; celui de la mouvance géographique, mais bien au-dela, nous tenterons
de saisir les différentes modalités de cette notion telles qu’elles apparaissent dans les

romans étudiés.

Dans notre corpus, I’errance est une traversée des lieux et des cultures dans la
mesure ou le "retour" n’est plus envisageable ou, du moins, le voyage est constamment
relancé. Dans ce sens, I’errance est différente de 1’exil, méme si ce dernier peut en
constituer la base ou I’origine. L’errance démultiplie les lieux pour les dépasser et accéder a
une dimension onirique éclatée. Dans les romans du corpus, le motif du voyage revient
comme une métaphore obsédante. Au cours du voyage, le déplacement se transforme en
errance et la destination change pour relancer encore plus loin les pérégrinations. Dans La
priere de [’absent de Tahar Ben Jelloun, un professeur de philosophie ordinaire de Fés
aspire a ’immatérialité et aimerait se libérer de son corps. L’esprit de Lalla Malika, la sage-
femme qui I’a vu naitre, I’incite & ’errance a travers un songe. Commence alors un récit
d’errance, une sorte de mise en abyme ou d’autres personnages jouent le rdle de
protagonistes. Sindibad, un mendiant mythomane, vagabonde dans les rues et dans le
cimeticre de Fés en compagnie d’un jeune homme, Boby, qui veut se transformer en un
chien. Les personnages sont pris dans un tourbillon de visions et d’hallucinations a la vue
de Yamna, une prostituée ressuscitée, accompagnée d’un enfant et d’une jument blanche.
Yamna leur propose d’emmener I’enfant jusqu’a la tombe du Chetkh Ma-al-aynayn, dans le
sud du Maroc. La longue errance est jalonnée d’aventures et d’hallucinations. Finalement,
Boby devient fou et se retrouve prisonnier comme un chien, Yamna retrouve de nouveau la
mort, Sindibad finit par sombrer dans une sorte de folie extatique et son 4me se détache et
erre dans I’infini en toute liberté provoquant ainsi la « mort éblouissante'® » que recherchait

le professeur de philosophie.

Dans Partir du méme auteur, Azel, un jeune dipldmé mais chémeur, réve de quitter
le Maroc pour gagner l’autre rive, 1'Espagne. Il réalise son entreprise, aprés d’apres
tentatives et aprés s’étre lié a un riche Espagnol homosexuel qui I’a parrainé et emmené

avec lui & Madrid. Pourtant, croyant qu’il allait avoir une vie de réve en Espagne, le jeune

' Tahar Ben Jelloun, La priére de ['absent, op. cit., p. 11. Désormais, la référence a ce livre se fera de la
maniére suivante : (LPDA-), suivie de la mention de la page.




Azel fait face a une dure réalité et a une situation ambigué. Il est tiraillé entre son "mentor"
espagnol et sa maitresse marocaine. Apres un aller-retour au Maroc ou il est confronté a
une partie de lui-méme, il finit par fuguer et par errer dans les rues. Désenchanté par ses
échecs, il fuit encore et méne une vie chaotique dans les rues et a travers les villes jusqu’a
ce qu’il devienne informateur antiterroriste. Il meurt assassiné par un membre d’une
organisation qu’il était chargé d’espionner. L’errance, elle, continue et, dans un cadre
fantastique, une foule d’immigrants, désenchantés par 1I’Espagne, regagne la mer pour une

destination inconnue.

Dans Pélerinage d’un artiste amoureux d’Abdelkébir Khatibi, aprés la découverte
d’une lettre-testament ou son auteur, mort depuis belle lurette, demande de la faire parvenir
a la tombe du prophete, Raissi, jeune homme un peu détaché de son milieu social, part a La
Mecque. Durant ce parcours non dénué d’embiiches et d’aventures, de tempétes et de
naufrages, le religieux se greffe au surnaturel et donne une fresque mystique a un récit ou le
mot d’ordre est le voyage vers Dieu. Le retour de Raissi a Fés, aprés quelques années,
s’accompagne du drame de la colonisation privant ainsi ce dernier de son statut d’homme
sage et instruit. Il déambule encore pour quelque temps dans les villages du Maroc, avant
que les autorités coloniales ne lui confisquent son cheval Barq. Si I’errance de Raissi
s’arréte 13, celle de son fils prend le relais dans la clandestinité de la résistance. Le récit de
Khatibi est, par définition, un récit de I’errance. La structure se soumet aux pérégrinations
spatiales, les péripéties et aventures sont liées aux déplacements du personnage et méme
I’écriture se confond aux traces que laisse le voyageur derriére lui. Cette correspondance est
a la base de toutes les dualités : ici-bas/au-dela, jour/nuit, réve/réalité, €tres/jinns. On est

face a une absence totale de frontiéres.

Dans Allah n’est pas obligé d’Ahmadou Kourouma, aprés la mort de sa mere,
Birahima part a la recherche de sa tante. Cependant, vu la situation de guérilla que vivent le
Libéria et la Sierra Leone, il erre avec Yacouba le féticheur a travers foréts et villages et se
fait arréter par la milice du colonel Papa le bon. Il devient, de ce fait, enfant-soldat.
Participant aux combats et aux massacres, il en vient a banaliser ces conflits. Son errance le

méne & comprendre les tensions des sociétés en guerre. Aprés avoir découvert la mort de sa
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tante, il retourne a Abidjan. L’énonciateur intercale divers micro-récits dans la diégése

principale pour exposer la situation politique de la région.

Dans Les étoiles écrasées de Pius Ngandu Nkashama, Joachim Mboyo, footballeur

~ d’une équipe belge a Ixelles, se retrouve, aprés deux bagarres au cours d’une soirée, dans
les griffes d’opposants congolais qui 1’obligent a collaborer et le transforment en
maquisard. Il quitte, malgré lui, sa fille et son ex-femme pour une destination inconnue.
Sadiki, ’opposant qui I’a enr6lé, lui octroie une nouvelle identité et ’envoie dans des
camps d’entrainement en Europe avant de le débarquer en Angola ou commence la
véritable guerre. Son errance a travers la jungle prend place, et commence avec elle une
véritable souffrance, une lutte de survie et un réve qui périt. Croyant participer a la
révolution pour libérer ainsi son peuple de la dictature et venger son village natal incendi¢,
I’"antihéros" se rend compte, a la fin du récit, de sa manipulation. Il sombre dans une sorte
de folie et de délire et choisit d’errer aprés avoir perdu tous ses repéres. I1 finit par partir
vers une destination inconnue et par oublier son réve de retrouver son village natal brilé et

le conte des étoiles écrasées.

I1 est aisé de constater, d’aprés ces résumés, que les diégeses des romans se réalisent a
travers les pérégrinations géographiques des personnages. Ces pérégrinations reflétent le
tiraillement du protagoniste entre parcours chaotique et aspiration a un ailleurs meilleur. La
question revient a vérifier comment se manifeste cette errance et quelles en sont les
implications sémiotiques, narratives et énonciatives dans les textes du corpus. La
problématique dévoile que, au-dela d’un déplacement géographique, I’errance s’exprime a
travers des modalités énonciatives et des stratégies discursives. Dans ce sens, si ’errance
dans son acception géographique semble occuper une place primordiale dans I’espace du
texte, elle n’en est pas plus importante sur le plan énonciatif que les autres modalités par

lesquelles elle se manifeste.

En effet, les romans dévoilent que le point de départ de I’errance est par essence un
retour sur soi-méme. Ce retour se manifeste par un mal-étre qui pousse aux pérégrinations
géographiques, mais aussi aux divagations fantasmagoriques. Le protagoniste errant refuse
les compromissions imposées pér la société et tente de se libérer de ce qui le lie et

I’immobilise dans un role prédeterminé. Cette tension entre la volonté de se libérer, I’appel
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d’un ailleurs (géographique, mais surtout imaginaire), d’un coté, et le silence du monde,
I’exclusion qu’il génére, de I’autre, crée le spleen baudelairien et dévoile ’absurdité de
I’existence et la tension vers I’idéal. L’hypothése que nous avangons est que cette errance
qui fait déplacer le personnage et le pourvoit d’une imagination incontrdlée, contamine
’énonciation et introduit un éclatement sur les plans narratif et énonciatif. De cette
correspondance, surgit ’activité scripturaire qui, par son caractére réflexif, donne a lire un

espace du texte livré a I’errance.

D’une maniere plus préc'ise, le protagoniste, durant son errance, change de nom, de
profession et d’identité. Ce malaise identitaire traduit les deux constantes de 1’errance, a
savoir les pérégrinations géographiques et les vagabondages de 1’esprit & la recherche d’une
Utopie. Quant au texte, il est & la recherche d’une « Utopie du langage'* », pour reprendre
Roland Barthes, qui se manifeste a travers un éclatement de I’espace-temps. En effet, le
cadre spatial subit le contrecoup de ce mouvement perpétuel. Les lieux se démultiplient et
I’espace devient chaotique entralnant un changement de scénes, de personnages et de
situations. Ainsi s’expliquent les métaphores relatives a 1’ébranlement et a la destruction
(les séismes dans La priére de I’absent, de Tahar Ben Jelloun, les tempétes dans Pélerinage
d'un artiste amoureux, d’ Abdelkébir Khatibi, etc). A cette errance géographique correspond
une errance psychique. Le temps présent de la diégése parait méme suspendu. A coté du
temps réel, il existe un temps évanescent, psychique qui se manifeste a travers les souvenirs
(souvenirs du village d’enfance de Joachim dans Les éroiles écrasées), les réminiscences,
les réves (les réves de Sindibad dans La priére de I'absent), les songes (les songes de Raissi

dans Pélerinage d'un artiste amoureux) et les visions et hallucinations (Joachim, Sindibad).

Puis, I’errance s’étend a 1’énonciation et se manifeste a travers un récit fragmentaire
et un langage éclaté. L’itinéraire de l'errant devient, de ce fait, le parcours méme qui permet
la réalisation textuelle. En effet, la narration est ponctuée par des digressions constantes et
des micro-récits. Cette narration, tenue essentiellement par un narrateur omniscient, dans la
quasi-totalité des romans, est, tour a tour, prise en charge par différents personnages,

devenant, par le fait méme, polyphonique et accentuant I’éclatement narratif.

" Roland Barthes, Le degré zéro de I'écriture. Suivi de Eléments de sémiologie, Paris, Editions Gonthier,
1953, p. 76.




12

Les textes qui constituent notre corpus témoignent, de ce fait, d’une singularisation
de la parole et d’un éclatement du foyer discursif. De ce point de vue, « I’errance a des
vertus [..] de totalité », comme le souligne Edouard Glissant'”. L’&criture de I’errance

§ toute sorte d’automatisme, tel que écrivains

traduirait une volonté¢ de déconstruire’
africains = écrivains militants, et de messianisme, tel que I’écriture comme mission
libératrice d’un peuple ! A travers cette errance, les écrivains du corpus revendiquent le
droit & la subjectivité et, surtout, aux investissements / travestissements artistiques, non sans
détéchement des problemes de la société. Cette revendication, portée‘par une errance
globalisée (errance du protagoniste, errance discursive et errance énonciative) serait le

reflet d’un mal-étre existentiel qu’éprouve 1’écrivain déchiré qu’il est entre le Spleen et

I’1idéal.

I1 faut examiner, a ce niveau, le discours critique qui s’est penché sur les auteurs du
corpus afin d’en dégager les tendances et les lieux communs et de poser 1’originalité de

notre recherche.
Etat de la question

La reconnaissance des écrivains du corpus justifie I’abondance des travaux et €tudes
consacrés a leurs ceuvres. Ces travaux varient et abordent les ceuvres de diverses maniéres.
Nous regrouperons ici les discours critiques par méthodes d’approche. Ces travaux
empruntent généralement a des orientations thématique, sémiotique, sociologique et

narrative.
Tahar Ben Jelloun

Trés nombreuses sont les études consacrées a 1’ceuvre de Ben Jelloun, mais nous
nous contentons d’évoquer celles qui examinent particulierement le roman La priére de
I’absent. 11 faut souligner que le dernier roman de Ben Jelloun Partir est assez récent et il

n’existe pas encore d’études a son sujet. La plupart des études critiques se penchent sur des

1% Edouard Glissant, Introduction a une poétique du divers, Paris, Gallimard, 1996, p.130.

'® Nous utilisons le terme déconstruction dans son sens derridien, c’est-a-dire une lecture critique du contexte
social et des codes littéraires. Dans ce sens, Jacques Derrida, dans La vérité en peinture, Paris, Flammarion,
1978, p. 23, avance que « la déconstruction se distingue d’une analyse ou d’une critique en ce qu’elle touche a
des structures, des institutions et pas seulement a des discours et des représentations. »
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thématiques telles que le mysticisme, I’éclatement narratif, le contexte socio-politique et la
quéte de soi. Pour ce qui de la narrativité et de ’esthétique de I’éclatement dans La priére
de I’absent, Habib Salha, dans « Le miroir étoilé. Une lecture de La priére de [ ‘absent"’ »,
met ’accent sur D’esthétique du miroir étoile dans la structure narrative du récit. D’autres
études appuient cette approche narrative, tels que la thése de doctorat de Karima Settouti
intitulée : « Procédés narratifs dans "La priére de I’absent" et "L écrivain public" de Tahar
Ben Jelloun'® ». L’auteure y parle des instances narratives dans les romans de Ben Jelloun.
Elle fait également appel & une approche énonciative pour mettre en évidence

’hétérogénéité des voix narratives et la place de ’énonciateur dans cette structure éclatée.

Par ailleurs, la plupart du temps, les lectures thématiques et socio-historiques du
texte sont privilégiées. Cette tendance est perceptible dans plusieurs théses de doctorat
portant sur La priére de I’absent entre autres, dont la thése de Colette Valat'® qui traite de la
question du rapport entre le sujet et son environnement sdcio-historique. Elle met en avant
la dimension du sacré dans les écrits de Ben Jelloun. dans la méme perspective
sociologique, Denise Brahimi, dans son article « Yamna, d'aprés La priére de ['absent de
Tahar Ben Jelloun® », insiste sur la dimension féministe incarnée par Yamna et fait le lien
avec la condition des femmes dans la société maghrébine. La littérature critique porte

¢galement sur la fracture identitaire.

Mohamed Abouelouafa, dans « La Quéte initiatique comme lieu d'écriture dans
Pélagie-la-Charrette d'Antonine Maillet et La priére de l'absent de Tahar Ben Jelloun®' »,
présente, a travers une étude comparative, le contexte socio-historique et met en avant la
quéte des origines et ’exploitation d’un imaginaire populaire. L’auteur analyse, par la suite,

la quéte initiatique, et la quéte de I’identité. Cette identité fragmentée est vue par Abdellatif

"7 Habib Salha, « Le miroir étoilé. Une lecture de La priére de I’absent », Mansour Mhenni [dir.], Actes du
colloque de Kairouan. Tahar Ben Jelloun. Stratégies d’écriture, Paris, L’ Harmattan, 1993.

'8 Karima Settouti, Procédés narratifs dans "La priére de I'absent” de Tahar Ben Jelloun, thése de doctorat,
Université Paris XIII, 1986.

' Colette Valat, Etre, histoire et sacré dans "Une enquéte au pays" de Driss Chraibi et "La priére de
I'absent” de Tahar Ben Jelloun, thése de doctorat, Toulouse-Le-Mirail, 1996.

20 Denise Brahimi, « Yamna, d'aprés La priére de l'absent de Tahar Ben Jelloun », Maghrébines. Portraits
littéraires, Paris, L'Harmattan, 1995, p. 64-74.

2! Mohamed Abouelouafa, « La Quéte initiatique comme lieu d'écriture dans Pélagie-la-Charrette d'Antonine
Maillet et La priére de 'absent de Tahar Ben Jelloun », Francophonies d'Amérique, vol. 8, 1998, p. 113-118.
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Attafi, dans son article « L'identité fragmentée dans La priére de I'absent®* », comme une
quéte d’identité nationale, loin de I’euro-centrisme et de 1’arabo-centrisme. L’auteur se
penche sur la figure du Cheikh Ma-al-Aynayn comme symbole de la lutte contre la
colonisation, mais aussi comme point d’ancrage pour une identité fragmentée, d’ou le
voyage vers sa tombe que les protagonistes entreprennent et qui métaphorise le retour aux
sources. Dans la méme veine socio-historique, Mustapha Hamil interroge I’histoire du
Maroc dans son article « History as Myth in Ben Jelloun's La priére de l'absent and
Chraibi's Le passé simple® ». 11 examine le contexte politique colonial dans les deux
romans. Il constate que Ben Jelloun, en organisant le pélerinage a la tombe du Cheikh, «
targets the vision of history as a continuum and the illusion that the past can be reinstated in

the present®® ».

Pierrette Renard, dans « Traversée du désert et quéte initiatique dans Le désert de
Le Clézio et La priére de I'absent de Ben Jelloun® », compare les deux romans et dégage la
métaphore filée qui les parcourt, a savoir la lutte du Cheikh Ma-el-Aynayn. Elle conclut
que La priére de [’absent a transcendé cette lutte par la traversée et la quéte initiatique,
alors que Le désert insiste sur I’échec de cette entreprise de lutte®®. Par ailleurs, la seule
étude qui Sintéresse a I’errance dans I'ceuvre de Tahar Ben Jelloun a été déposée au
moment ol nous avons commencé le doctorat. Il s’agit de la these de doctorat de Alia
Ahmed Mohamed Abdel Wahab, L errance dans I'euvre de Tahar Ben Jalloun®'. L’étude
- est thématique et exclut les procédés sémiotiques et €nonciatifs comme modalités de

I’errance.

22 Abdellatif Attafi, « L'identité fragmentée dans La priére de l'absent », Etudes Francophones, vol. 12, n°. 1,
Efintemps 1997, p. 75-82.

’ Mustapha Hamil, « History as Myth in Ben Jelloun's La priére de I'absent and Chraibi's Le passé simple »,
Expressions Maghrébines, Revue de la Coordination Internationale des Chercheurs sur les Littératures
Maghrébines, vol. 2, n°. 1, été 2003, p. 37-50.

* Ibid., p. 40.

2 Pierrette Renard, « Traversée du désert et quéte initiatique dans Le désert de Le Clézio et La priére de
l'absent de Ben Jelloun », Recherches et Travaux, La littérature et le désert, Université de Grenoble, UER de
Lettres, n°. 35, 1988, p. 100-109.

% pierrette Renard, « Traversée du désert et quéte initiatique dans Le désert de Le Clézio et La priére de
l'absent de Ben Jelloun », Recherches et Travaux, La littérature et le désert, op. cit., p. 103.

27 Alia Ahmed Mohamed Abdel Wahab, L' errance dans I’ceuvre de Tahar Ben Jalloun, thése de doctorat,

Université du Canal de Suez, 2004.
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I1 existe également des études sémiotiques qui soulignent ’itinéraire et le voyage
initiatique comme mode de production textuel, entre autres le mémoire de DEA de Saddik
Bakrim®® consacré a La priére de I'absent et la thése de doctorat de Rachida Blefkih®. Ces
études ont le mérite de dégager les lieux communs relatifs au voyage et au déplacement a

travers le déroulement de 1’action.
Abdelkébir Khatibi

L’ceuvre de Khatibi est souvent appréhendée soit du point de vue de la langue, soit
du point de vue de la problématique de I’identité. D’autres themes intéressent les études sur
I’écrivain, tels que la dualité, la mémoire et la différence. L ceuvre de Khatibi suscite
également l’intérét des études interdisciplinaires, telles que la monographie de Fatima
Ahnouch, Abdelkébir Khatibi, La langue, la mémoire et le corps™ et le collectif
Imaginaires de 1'Autre, Khatibi et la mémoire littéraire®'. Ces deux ouvrages combinent
des approches intertextuelle, narrative, sémiotique, poétique et sociolinguistique. Fatima
Ahnouch établit un rapport ontologique entre le bilinguisme du texte, la quéte d’une origine
perdue et les références intertextuelles tant 4 la tradition mystique soufie qu’aux penseurs
occidentaux. L’analyse dégage les traits essentiels de I’écriture de Khatibi, certes, c’est-a-
dire cette position de I’entre-deux perceptible dans les jeux entre ’arabe et le frangais, et
reléve la référence au mysticisme arabe et chinois®, I’influence de la poésie lyrique et de la
tradition du désert™, et les tabous reliés a la langue arabe, par opposition a la liberté que la
langue frangaise donne. Dans le deuxiéme ouvrage, les critiques soulignent I’aspect
éclectique de 1’ceuvre de Khatibi et ouvrent le discours aux autres disciplines (philosophie,

poésie, mysticisme, psychanalyse, etc.). Ils mettent en relation 1’écriture khatibienne avec la

8 Saddik Bakrim, La notion de roman-itinéraire dans "La priere de 'absent" de Tahar Ben Jelloun, mémoire
de DEA, Paris IV, 1995.
» Rachida Blefkih, Approche sémiotique du voyage entre le réel et l'imaginaire dans deux romans
marocains : "La priére de I’absent” de Tahar Ben Jelloun et "Légende et vie d’Agoun’chich” de Mohammed
Khair-Eddine, thése de doctorat, Toulouse-Le-Mirail, 1993.
3% Fatima Ahnouch, Abdelkébir Khatibi. La langue, la mémoire et le corps, Paris, L.”Harmattan, 2004.
3! Christine Buci-Glucksmann, Antoine Raybaud, Abdelhai Diouri et al., Imaginaires de I’Autre. Khatibi et la
mémoire littéraire, Paris, L’Harmattan, 1987.
zj Fatima Ahnouch, Abdelkébir Khatibi. La langue, la mémoire et le corps, op. cit, p. 65.

Ibid.
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pensée de Victor Segalen™, la poésie de Derrance de Rimbaud®® ou encore la
déconstruction derridienne’®. Dans une autre étude interdisciplinaire intitulée « Géographie
politique de la littérature : a propos de la notion de "voyageur professionnel" chez
Abdelkébir Khatibi’” », Réda Bensmaia montre comment la position géopolitique de
I’écrivain conditionne son discours sur [’histoire. Il s’agit de redéfinir les frontiéres
traditionnelles et les appartenances nationales et d’insister sur I’émergence d’espaces «
transnationaux » d’identité*® a travers le  concept de « voyageur professionnel » chez
Khatibi. Prenant, entre autres, ’exemple de Gérard Namir dans Urn été a Stockholm,
Bensmaia analyse le parcours de celui-ci et reléve la « transnationalité » inscrite aussi bien
dans le nom que dans le métier de traducteur pour donner enfin un sens au concept de «
voyageur professionnel39 ». Dans le méme sens, nous comptons dégager la décomposition
onomastique dans le corpus et la relier a cette errance qui fait tomber toutes les frontiéres et

fait circuler les signes en toute liberté.

Cependant, la question de la dualité¢ de la langue constitue la tendance critique la
plus visible. Névine El-Nossery, dans son article « L'étrangeté rassurante de la 'bi-langue'
chez Abdelkébir Khatibi et Nancy Huston*® », traite de la bilangue comme motif de la
traversée transculturelle chez les auteurs cités. Elle cherche, a travers ’examen du roman
Amour bilingue, une langue tierce qui serait la conjugaison de deux langues,
I'investissement esthétique et identitaire de I’écrivain. 1l s’agit d’une langue qui traduit « la
pensée biculturelle*’ » et qui est conceptualisée par Khatibi lui-méme par le terme bilangue.
Approfondissant ’examen de la dualité, certaines études se penchent sur les différents
aspects culturels qui traversent I’ceuvre de Khatibi et qui relévent d’une identité multiple.

Jean-Frédéric Hennuy, dans « Examen d'identité: Voyageur professionnel et identification

* Christine Buci-Glucksmann, Antoine Raybaud, Abdelhat Diouri et al., Imaginaires de I’Autre. Khatibi et la
mémoire littéraire, op. cit, p. 65.

3 Ibid,, p. 45.

3 Ibid,, p. 33.

37 Réda Bensmaia, « Géographie politique de la littérature : & propos de la notion de "voyageur professionnel”
chez Abdelkébir Khatibi », Hédi Bouraoui et N. Redouane [dir.], Actes du colloque de Toronto, La traversée
du frangais dans les signes littéraires marocains, 1996, p. 113-124.

B Ibid., p. 114.

* Ibid., p. 122.

0 Névine El-Nossery, « L'étrangeté rassurante de la 'bi-langue' chez Abdelkébir Khatibi et Nancy Huston »,
Contemporary French and Francophone Studies, vol. 11, n® 3, ao(t 2007, p. 389-397.

! Ibid,, p. 390.
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diasporique chez Jean-Philippe Toussaint et Abdelkébir Khatibi** », compare les deux
écrivains qu’il considére comme périphériques. Il examine le rapport a ’autre et a soi-
méme ainsi que I’identité déterritorialisée, notamment a travers le récit Un été a Stockholm
et vérifie comment le voyage pousse a questionner la spécificité de I’identité individuelle et

méne a un processus d'identification diasporique®.

Abdallah Mdarhri-Alaoui, dans « Abdelkébir Khatibi: Writing a Dynamic
Identity** », se penche sur la fagon dont Khatibi pense I’identité tant dans la fiction que
dans les essais. Si ’article évoque I’entrecroisement de la culture arabo-berbére et de
I’occidentale, il dépasse cette approche sociologisante et aboutit, en fait, & I’analyse du
texte, de I’écriture, comme foyer d’une identité dynamique*’. Dans la méme perspective de
I’écriture, la thése de doctorat d’Abderrahim Blaoui, 4bdelkébir Khatibi : Poétique de
I"écriture®®, apporte un éclairage intéressant sur la conception de 1’écriture chez Khatibi.
Néanmoins, le roman Pélerinage d'un artiste amoureux, pour des raisons chronologiques,
ne figure pas dans le corpus de ’auteur. Hassan Wahbi se penche, dans sa thése de
doctorat : Du paratexte au texte khatibiens : thémes et écritures dans "Le livre du sang'
sur les procédés d’écriture dans Le livre du sang. La singularité de 1’écriture khatibienne est
également abordée par Concettina Gallotti, dans sa thése : A la périphérie du texte : Essai
sur I'évolution de 1’écriture péritextuelle/textuelle a partir de trois romans d’Abdelkébir
Khatibi, "La mémoire tatouée", "Le livre du sang", "Amour bilingue™® qui examine
I’évolution de la poétique de la périphérie du texte et son incidence sur le texte de fiction

lui-méme.

* Jean-Frédéric Hennuy, « Examen d'identité: Voyageur professionnel et identification diasporique chez
Jean-Philippe Toussaint et Abdelkébir Khatibi », French Studies: A Quarterly Review, vol. 60, n°. 3, juillet
2006, p. 347-363.

© Ibid., 349.

“ Abdallah Mdarhri Alaoui, « Abdelkébir Khatibi: ertmg a Dynamic Identity », Research in African
Literatures, vol. 23, n° 2, été 1992, p. 167-76.

Y Ibid,, p. 167.

*¢ Abderrahim Blaoui, Abdelkebir Khatibi : poétique de |’écriture, thése de doctorat, Paris 1V, 1999.

*" Hassan Wahbi, Du paratexte au texte khatibiens : thémes et écritures dans "Le livre du sang”, thése de
doctorat, Paris XIII, 1993.

“® Concettina Gallotti, A4 la périphérie du texte : Essai sur ['évolution de I'écriture péritextuelle/textuelle a
partir de trois romans d’Abdelkébir Khatibi, "La mémoire tatouée”, "Le livre du sang"” "Amour bilingue”,
thése de doctorat, Paris XIII, 1989. )
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Par ailleurs, certaines études portent sur la dimension autobiographique de I’ceuvre :
Iarticle de Guy Dugas, « Le traitement de l'autobiographie dans La mémoire tatouée
d'Abdelkébir Khatibi*® » ou encore la thése de doctorat de Rabia Alaoui Lamrany intitulée
Structures textuelles et vision du monde (a travers deux autobiographies marocaines).
"Harrouda" de Tahar Benjelloun, "La mémoire tatouée" d’Abdelkébir Khatibi®® dans
laquelle elle examine I’enfance et I'acculturation chez les deux écrivains. Elle met
également |’accent sur le contexte social marocain et vérifie 1’incidence de ce contexte sur
les structures des romans étudiés. L’auteure a le mérite de combiner deux approches
¢loignées, la sociologie et I’analyse structurale. Il en est de méme de la mbnographie de
Abdallah Memmes L ‘écriture de la dualité®® et de son article « Vers une problématique du
projet autobiographique chez Khatibi et Meddeb®® ». L’auteur analyse la dimension
autobiographique de 1’ceuvre de Khatibi et insiste sur les structures narratives comme
expression de la dualité qui est au cceur de I’écriture et de la personnalité khatibiennes.
Dans la méme perspective autobiographique, Ahmed Zekki a écrit un mémoire de maitrise
sur Le récit a la premiére personne ou le spectre du discours autobiographique dans "Un

é16 & Stockholm" d’Abdelkébir Khatibi.
Ahmadou Kourouma

La plupart des études consacrées a I’ceuvre de Kourouma s’attachent au contexte
socio-politique du texte. L’exemple type est Ahmadou Kourouma. Le "guerrier" griot™ ou
Madeleine Borgomano examine la société dans les romans de Kourouma, son espace
(village, valeurs, polygamie et voyage) et son temps (colonisation, temps cyclique et

épopée). Dans la méme tendance critique, Diandué Bi Kacou Parfait, dans sa thése de

* Guy Dugas, « Le traitement de I'autobiographie dans La mémoire tatouée d'Abdelkébir Khatibi », Revue
Celfan/Celfan Review, vol. 2, n° 3, mai 1983, p. 26-29.

5 Rabia Alaoui Lamrany, Structures textuelles et vision du monde (a travers deux autobiographies
marocaines). "Harrouda" de Tahar Ben Jelloun, "La mémoire tatouée" d'Abdelkébir Khatibi, thése de
doctorat, Université de Provence-Aix, UER Arts-Lettres-Expression, 1983.

51 Abdallah Memmes, L ‘écriture de la dualité, Paris, ’Harmattan, 1994.

> Abdallah Memmes, « Vers une problématique du projet autobioraphique chez Khatibi et Meddeb », A/-
Asas, Salé, n° 83, février 1988, p. 46-50.

3 Ahmed Zekki, Le récit a la premiére personne ou le spectre du discours autobiographique dans "Un été a
Stockholm” d’Abdelkébir Khatibi, mémoire de maitrise, Université Laval, 1998.

’* Madeleine Borgomano, Ahmadou Kourouma. Le "guerrier” griot, Paris, L’Harmattan, 1998.
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doctorat™, insiste sur le contexte historique, mais introduit également la dimension fictive
qui prend en charge ce contexte. Dans Kourouma et le mythe’®, Pius Ngandu Nkashama
examine ce qui, dans Les soleils des indépendances, releve du mythe comme configuration
des traditions, comme savoir investi dans le roman, ce qu’il appelle « une mémoire
intemporelle’’ », d’une part, et ce qui, d’autre part, reléve du mythe comme configuration
spatiale du texte romanesque’®. Par ailleurs, dans un article, Adama Coulibaly”® traite des
noms dans Allah n’est pas obligé en relation avec I’énonciation et le contexte socio-
historique du roman. Dans ’article « Les enfants de la guerre : adolescence et violence
postcoloniale chez Badjoko, Dongala, Kourouma et Monénembo® », Koffi Anyinefa prend
le contexte socio-politique du roman pour référent principal et le rattache aux romans
d’autres auteurs africains qui traitent de la question de I’enrélement des enfants dans les
milices armées. Dans la méme veine de I’analyse socio-politique, Etienne-Marie Lassie
examine, dans « Ahmadou Kourouma et la genese tragique, 1’événement postcolonial
dans En attendant le vote des bétes sauvages et Allah n’est pas obligé® », les
manifestations du tragique dans les romans d'’Ahmadou Kourouma. Elle lie ce fait tragique
au contexte postcolonial et au désenchantement des indépendances. Ainsi, la dimension
tragique de l'existence traduit la condition socio-politique des personnages de Kourouma. Si
les deux études sont pertinentes & maints égards, s’agissant de relever, d’une part, les causes
qui poussent les enfants-soldats a participer aux guerres civiles et de greffer a ces causes la
volonté de se révolter contre un ordre social établi, et, d’autre part, d’insister sur la
condition sociale et son implication tragique sur |’existence des personnages, elles
occultent, néanmbins, les procédés littéraires, le texte n’étant abordé que cofnme documenf

socio-politique.

** Diandué Bi Kacou Parfait, Histoire et fiction dans la production romanesque d’Ahmadou Kourouma, thése
de doctorat, Université de Limoges, juin 2003.

36 Pius Ngandu Nkashama, Kourouma et le mythe. Une lecture "des Soleils des indépendances”, Paris, Silex,
1985.

7 Ibid., p. 39.

% Ibid,, p. 73.

5 Adama Coulibaly, « Onomastique et création romanesque chez Ahmadou Kourouma : le cas d’Allah n’est
pas obligé », Ethiopiques, n°73, 2°™ semestre 2004, p. 25-34.

59 Koffi Anyinefa, « Les enfants de la guerre : adolescence et violence postcoloniale chez Badjoko, Dongala,
Kourouma et Monénembo », Lydie Moudileno [dir.], Présence francophone, Sherbrooke, Centre d’études des -
littératures d’expression frangaise, vol. 66, p. 81-110, 2006.

8! Etienne-Marie Lassie, « Ahmadou Kourouma et la genése tragique. L’événement postcolonial dans : En
attendant le vote des bétes sauvages et Allah n’est pas obligé », Présence francophone, n® 65, 2005, p. 169-
197.
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L’approche linguistique a, elle aussi, suscité I’engouement des critiques. Il en est
ainsi de la monographie de Makhily Gassama intitulée La langue d’Ahmadou Kourouma ou
le frangais sous le soleil d’Afrique®®. L’auteur analyse la déconstruction linguistique dans
Iceuvre de Kourouma et fait le lien avec le contexte socio-politique de 1’Afrique.
Cependant, de plus en plus d’études interdisciplinaires sont consacrées a |’ceuvre de
Kourouma dont les numéros spéciaux de Notre Librairie®®, Research in african literatures™
et de Présence francophone®. Le numéro de Présence francophone présente différentes
analyses sous divers angles, tels que I’étude de la langue, de la réception, de I’institution
liﬁéraire, de I’espace, de I’esthétique, etc. L’ensemble des études de cet ouvrage offre une
vue riche et variée de I’ceuvre de Kourouma, d’ou son utilité pour notre étude du texte Allah
n’est pas obligé, notamment article de Justin Bisanswa®® qui combine une approche dite
externe, 1’étude du contexte d’émergence de I’ceuvre, d’une part, et une lecture inerne
d’autre part. Cette fagon d’interroger I’ceuvre offre I’avantage de mettre en - valeur les
pratiques littéraires de mise en abyme, de jeux de miroir comme autoréflexivité a la lumiére
des stratégies discursives et tactiqués a I’intérieur du champ littéraire. Dans le méme
numéro, Jean Ouédraogo étudie « L’espace scriptural chez Kourouma ou la tragicomédie
du roman®” », o il reléve I’innovation tant stylistique que générique dans I’écriture de

Kourouma.

D’autres études s’intéressent aussi bien au contexte social qu’au texte et a ses
procédés littéraires a I’instar de Darticle d’Isaac Bazié®® qui, malgré son approche
sociologique, examine le procédé d’écriture et ses investissements discursifs qui traduisent

la violence régnante. C’est en grande partie a cause de cette écriture que la réception

62 Makhily Gassama, La langue d’Ahmadou Kourouma ou le frangais sous le soleil d’Afrique, Paris, ACCT,
Karthala, 1995. :

% Tirthankar Chanda et Madeleine Borgomano [dir.], Notre librairie, Cahier spécial Ahmadou Kourouma :
L héritage, n° 155-156, 2004. '

% Alexie Tcheuyap et Josias Semujanga [dir.], 4hmadou Kourouma ou l'écriture comme mémoire du temps
présent. Special issue of Etudes Frangaises, Research in african literature, vol. 43.2, 2006.

5 Ambroise Kom [dir.], Présence Francophone, Ahmadou Kourouma, écrivain polyvalent, n 59,2002,

5 Justin Bisanswa, « Jeux de miroir : Kourouma I’interpréte », Présence francophone, Ahmadou Kourouma,
écrivain polyvalent, op. cit., p. 8-27.

67 Jean Ouédraogo, « L’espace scriptural chez Kourouma ou la tragicomédie du roman », Présence
francophone, Ahmadou Kourouma, écrivain polyvalent, op. cit., p. 69-91.

5% 1saac Bazié, « Ecritures de violence et contraintes de la réception, Allah n’est pas obligé dans les critiques
frangaise et québécoise », Présence francophone, La réception des littératures francophones, n° 61, 2003, p.
84-97.
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journalistique, en France et au Québec, ne semble focaliser son discours que sur le contexte
de la guerre. Les arguments de cet article sont probants, s’agissant de se pencher sur la
réception afin d’expliquer le réductionnisme et le cloisonnement dans lesquels on
condamne 1’ceuvre kouroumienne. Partant du méme constat de I’implication politique dans
Allah n’est pas obligé, Xavier Garnier, dans « Allah, fétiches et dictionnaires, une équation
politique au second degré® », met en avant la situation chaotique dans laquelle baigne
I’atmosphére du roman et la relie directement au contexte socio-politique qui marque la
région du Libéria. Le mérite de cet article est qu’il reléve la correspondance entre les mots
de Birahima et les fétiches : « Les mots sont des fétiches d’une nature différente de ceux

que fabrique Yacouba, ils ne servent pas & protéger mais 4 assumer’° ».

Pius Ngandu Nkashama

S’agissant de I’ceuvre de Nkashama, les études ne sont pas nombreuses, mais elles
ont le mérite d’étre pertinentes. Il en est ainsi des analyses d’Alexie Tcheuyap dans
Esthétique et folie dans |'euvre romanesque de Pius Ngandu Nkashama''. En effet, Alexie
Tcheuyap a su combiner une approche thématique avec une analyse formelle et sémiotique
a travers la folie comme théme, mais aussi comme esthétique. La folie comme esthétique
qui ferait éclater les structures narratives et discursives s’apparente a I’errance. Tcheuyap a
également dirigé les Mélanges’” en I’honneur de Pius Ngandu Nkashama. La trajectoire de
I’écrivain est mise en relation avec ses discours .poétique et politique. Tcheuyap a publié
« Le destin des littératures africaines. Entre théorie et pratique73 », dans lequel il propose
une lecture de la trajectoire de ’auteur, « De l'enfance & la nation : Corps, famille et

violence des destinées’™ » et « Pius Ngandu Nkashama, le négre et la folie” ». Ces travaux

5 Xavier Garnier, « Allah, fétiches et dictionnaires, une équation politique au second degré », Notre librairie,
n° 155-156,2004,27-31.

™ Ibid., p.31.

"' Alexie Tcheuyap, Esthétique et folie dans I'cuvre romanesque de Pius Ngandu Nkashama, Paris,
L’Harmattan, 1998.

2 Alexie Tcheuyap, Pius Ngandu Nkashama, Trajectoires d’un discours, Paris, L’Harmattan, 2007.

7 Alexie Tcheuyap, « Le destin des littératures africaines. Entre théorie et pratique », Alexie Tcheuyap [dir.],
Pius Ngandu Nkashama. Trajectoires d'un discours, Paris, L'Harmattan, 2007, p. 5-20.

™ Alexie Tcheuyap, « De I'enfance a la nation : Corps, famille et violence des destinées », ibid., p. 313-328.

7 Alexie Tcheuyap, « Pius Ngandu Nkashama, le négre et la folie », Bulletin of Francophone Africa, n° 11,
1997, p. 59-68.
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dégagent bien la trajectoire de 1’écrivain et mettent en évidence 1’éclatement discursif

comme principe fondateur des textes de fiction.

Dans une autre perspective, poético-politique, Kasereka Kavwahirehi interroge la
pratique de I’écriture et sa théorisation dans « Théorie et pratique de l'écriture chez Pius
Ngandu Nkashama’® ». L’auteur y examine le lien entre I’ceuvre critique et théorique de
Nkashama et son ceuvre ﬁctionnelle, et reléve une pratique similaire dans les deux volets, le
critique et le poétique : une méme implication politique les traverse. L’auteur souligne dans
la pratique de ’écriture de Nkashama « une passion de I’existence » ainsi qu’une « foi en la

victoire des forces de la vie sur celles de la mort’’ ».

Dans sa monographie Une écriture de la passion chez Pius Ngandu Nkashama™,

Kalonji Zezeze insiste sur le travail linguistique de Nkashama, en relation avec la
dimension historique mais aussi avec les prises de positions politiques de ce dernier.
D’autres études pdnctuent cette orientation autobiographique, telles que I’article de Désiré
Wakabwe, « Ecritures aux dimensions autobiographiques : les cas de V.Y. Mudimbe et P.
Ngandu Nkashama” ». En somme, il existe peu d’études qui traitent du roman Les étoiles

écrasées et encore moins de I’errance comme notion qui structure le récit.

Comme on le remarque, si les romans du corpus ont été souvent analysés, il n’en
demeure pas moins que la notion de I’errance n’a pas principalement retenu ’attention des
chercheurs. Souvent, ceux-ci I’examinent en tant que composante de 1’exil. Le traitement
que nous réservons & I’errance est différent de celui de I’exil, ¢’est-a-dire écartélement entre
deux lieux ou deux états. L’errance serait une tension vers 1’ailleurs, mais cet ailleurs, au-

dela de son acception géographique, s’inscrit dans I’imaginaire.

De surcroit, les études portant sur 1’errance prennent pour objet d’autres romans

africains. On peut signaler la monographie de Momar Désiré Kane, Marginalité et errance

76 Kasereka Kavwahirehi, « Théorie et pratique de I'écriture chez Pius Ngandu Nkashama », Présence
francophone, Actualité de Rachid Boudjedra, n° 68,2007, 135-155.

" Ibid., p. 139.

8 Kalonji Zezeze, Une écriture de la passion chez Pius Ngandu Nkashama, Paris, L’Harmattan, 1992.

7 Désiré Wakabwe, « Ecritures aux dimensions autobiographiques : les cas de V.Y. Mudimbe ¢t P. Ngandu
Nkashama », French studies in Southern Africa, n® 34,2005, p. 122-137.




23

dans la littérature et le cinéma africains francophones: les carrefours mobiles®®, dans
laquelle I’auteur insiste sur la figure du marginal et son incidence sur la représentation de
I’espace culturel. Jacques Madelain, dans L'errance et l'itinéraire: lecture du roman
maghrébin de langue frangaise, examine avec intérét le lien entre écriture et errance®' dans
la littérature maghrébine a travers les lieux communs, tels que 1’exil, I’immigration, la
‘valorisation du village natal (description du paysage), I’ébranlement identitaire, le
tiraillement entre Occident et Orient, etc. Il en déduit une quéte identitaire a partir de

I’écartélement et de I’instabilité des écrivains maghrébins.

Pour notre part, nous voudrions aborder I’errance, dans les textes étudiés, comme
une modalité de la traversée des lieux, du temps psychique, mais aussi des composantes
narratives et discursives qui forment la texture du récit. L originalité de notre démarche,
outre le fait de redéfinir le terme de I’errance a la lumiére des textes étudiés et d’examiner
sa manifestation au niveau de 1’énonciation, consiste 4 montrer ’interaction entre la
position qu’occupe [’écrivain dans les différents champs (champs littéraire, culturel,
politique, etc.) et les choix rhétoriques et discursifs qui prennent forme dans les écrits de
celui-ci. L’étude de I’errance, en tant que forme d’écriture, fera donc appel au contexte de
production du texte et aux composantes internes de celui-ci. Notre « projet est d’analyser
comment, par exemple, les conditions de production sont inscrites dans le texte et quel role

ces conditions jouent dans son fonctionnement® ».
Considérations théoriques et méthodologiques

Notre lecture du texte littéraire repose sur la sociologie institutionnelle (notamment

la théorie des champs de Pierre Bourdieu), d’une part, et sur la théorie de 1’énonciation, de
“I’autre. Ce que donne a lire cette démarche, c’est I’interaction entre le statut social des
écrivains et les postures discursives investies dans I’énoncé de leurs textes. En nous fondant
a la fois sur I’environnement verbal et sur I’environnement socio-historique du texte, nous

comptons privilégier 1'objet-discours en insistant sur le croisement et la translation entre

% Momar Désiré Kane, Marginalité et errance dans la littérature et le cinéma africains francophone : les
carrefours mobiles, Paris, L’Harmattan, 2004.

8l Jacques Madelain, L'errance et l'itinéraire : lecture du roman maghrébin de langue frangaise, Paris,
Sindbad, 1983, p. 59.

%2 Justin Bisanswa, « L’aventure du discours critique », Présence Francophone, La réception des littératures
francophones, n°® 61,2003, p. 25.
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texte et contexte. Nous nous efforcerons, de cette maniere, de situer les textes a I’étude dans
leur environnement socio-discursif. Cette approche permet de la sorte d’éclairer les choix
rhétoriques et les stratégies discursives de 1’auteur. Elle nous sera précieuse dans la mesure
ou la notion de !’errance se décline sur des procédés poétiques et sur 1’imaginaire de

[’auteur.

Une premiere tiche consistera a situer les textes dans leur(s) contexte(s) et de
déterminer leurs conditions de production, en délimitant la configuration discursive dans
P )
laquelle ces textes apparaissent ainsi que les lignes de force du champ littéraire et du
discours social dans lesquels ils émergent. Seront soulignés et analysés les origines sociales
g y g
des producteurs (les auteurs), leur capital socio-culturel et la force qu’il exerce sur
I’écriture. Cette fagon permet de délimiter un champ des possibles a I’intérieur duquel
q
I’écrivain va pouvoir organiser sa pratique. Il serait possible de saisir les faits énonciatifs
par rapport a leur énonciateur et a leurs conditions de production. 1l s’agira de montrer
I’interaction entre la trajectoire des auteurs et les particularités de leurs écritures
romanesques. Partant du concept de champ de Pierre Bourdieu, et essayant de remonter a ce
qu’il appelle « I’objectivation de soi> », nous avons I’intention de mettre en lumiére la
production culturelle intégrée dans un circuit de production déterminé et comprenant
I'émergence, la reconnaissance, la consécration et la conservation, en somme, tout ce qui
gence, , q

forme ce que Jacques Dubois® nomme "le processus de légitimation”.

Bourdieu propose d'étudier le champ littéraire dans lequel le roman prend place en

suivant les trois notions de dispositions, position, et prises de position. Selon lui :

Toutes les positions dépendent, dans leur existence méme, et dans les déterminations
qu'elles imposent & leurs occupants, de leur situation actuelle et potentielle dans la
structure du champ, c'est-a-dire dans la structure de la distribution des especes de
capital (ou de pouvoir) dont la possession commande I'obtention des profits
spécifiques (comme le prestige littéraire) mis en jeu dans le champ. Aux différentes
positions (qui, dans un univers aussi peu institutionnalisé que le champ littéraire ou
artistique, ne se laissent appréhender qu'a travers les propriétés de leurs occupants)
correspondent des prises de position homologues, ceuvres littéraires ou artistiques
évidemment, mais aussi actes et discours politiques, manifestes ou polémiques, etc. Ce

8 Pierre Bourdieu, Les régles de l'art. Genése et structure du champ littéraire, Paris, Seuil, 1998, p. 57.
Désormais, la référence a ce livre se fera de la maniére suivante : (LRA-), suivi de la mention de la page.
84 Jacques Dubois, L institution de la littérature. Introduction a une sociologie, Paris, Nathan, 1978, p. 51.
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qui impose de récuser l'alternative entre la lecture interne de I'ccuvre et l'explication par
les conditions sociales de sa production ou de sa consommation (LRA-379).

En somme, Bourdieu établit une relation entre l'espace des positions et I'espace des
prises de position en créant une interaction entre le champ de production et l'espace des
ceuvres. La notion de champ permet ainsi d’inscrire la littérature dans la structure sociale
qui la motive et dont elle tire sa logique. Le champ étant un lieu spécifique de déploiement
et d’exercice de I’activité littéraire, il donne a I’écrivain un statut particulier, celui d’agent
qui obéit a une instance structurée et a des nomos déterminés. Pour retrouver cette
interaction entre 1’ceuvre et son auteur, il nous faut remonter a ce qui donne aux agents du
champ littéraire une position et un statut social spécifique. Nous examinerons,
respectivement, ’état des champs littéraires francophones dans lesquels évoluent les
écrivains du corpus, pour, ensuite, développer les dispositions, positions, et prises de
positions des quatre écrivains du corpus. De cette maniere, il sera plus aisé de suivre de

pres les déplacements et placements de 1’agent. Dans ce sens, Bourdieu affirme que

on ne peut prendre le point de vue de I’auteur et le comprendre [...] qu’a condition de
ressaisir la situation de I’auteur dans I’espace des positions constitutives du champ
littéraire : c’est cette position qui, sur la base de I’homologie structurale entre les deux
espaces, est au principe des choix que cet auteur opére dans un espace de prises de
position artistiques (en matiére de contenu et de forme) définies, elles aussi, par les
différences qui les unissent et les séparent (LRA-97).

A cet effet, nous allons d'abord examiner la trajectoire des auteurs étudiés. Cette
trajectoire, loin de constituer une simple compilation de données et d’informations
pratiques, donne a voir un écrivain/agent intégré dans I'espace des possibles, comme dans
’espace social, ce qui permet d'examiner le travail d'écriture en tant que réappropriation et

déchiffrement original et singulier de I'histoire.

L’analyse de la trajectoire apporte un éclairage sur les prises de position, notamment
les choix rhétoriques et discursifs qui permettent de remonter ou de « déchiffrer le projet
originel (la conscience explicite des déterminations impliquées dans une position sociale) »
(LRA-309). Mais loin d’exercer un rapport de détermination mécaniste, I’interaction entre
les positions et les prises de position s’effectue a travers I’"espace des possibles”. Cette
médiation, qui prend forme et acte dans le texte littéraire, traduit également le procédé

d’objectivation de soi auquel recourt 1’écrivain afin de se séparer de son personnage au
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moment de I’écriture. Les écrivains du corpus, en mettant en scéne des protagonistes
errants, prendraient position pour un lieu interstitiel, afin d’inscrire les luttes (luttes internes
et luttes dans le champ du pouvoir), les contraintes et les contradictions au sein du champ
culturel. En somme, la notion de I’errance traduit cette médiation entre le texte et son
contexte et 1égitime le recours a I’analyse du champ. Cependant, méme si 1’analyse du
champ est pertinente dans I’étude du circuit de production (itinéraire, stratégie et position
au sein du champ littéraire), elle demeure insuffisante pour une lecture des stratégies
textuelles. Jacques Dubois avance, a ce propos, que le champ chez Bourdieu « permet sans
doute d’insister sur le caractére interne et interactionnel des phénomeénes de production et
de reproduction propres a la sphére "restreinte”, mais il I’incite a neutraliser la position du

littéraire dans ’ensemble de la configuration sociale®. »

Dans ce sens, le recours a ’étude de 1’énonciation s’avére nécessaire. L’énonciation
comme discipline emprunte a plusieurs strates linguistiques, telles que la sémiotique, la -
sémantique et la syntaxe pour ’analyse de I’énoncé, et la pragmatique qui est dans ce sens
une extension de I’énonciation dans sa perspective linguistique et philosophique. Pour ce
faire, il faut traiter de !’interaction entre I’énoncé et I’énonciation, entre les phrases et leur
contexte et examiner la subjectivité dans le langage. La seconde tache de I’analyse, apres
I’étude des trajectoires, est donc de saisir les mécanismes de production du texte tels qu’ils
sont livrés par le texte lui-méme. Nous avons, en effet, I’intention d’examiner comment la
quéte symbolique menée par les écrivains du corpus se traduit au niveau du discours a
travers le choix discursif de I’errance. Faut-il souligner que ce discours devient le véritable
objet a travers lequel s’ordonne la notion de I’errance ? Le langage devient alors la

problématique centrale de I’analyse, comme le confirme Roland Barthes®.

Une fois repéré le point d’articulation pragmatico-fictionnel, on peut saisir les
mécanismes de I’énonciation énoncée. 1l s’agira de repérer et d’analyser les marques

subjectives, telles que définies par Catherine Kerbrat-Oreccioni®’, que le texte met en place,

% Jacques Dubois, L institution de la littérature. Introduction a une sociologie, op. cit., p. 31.
% Roland Barthes, Le degré zéro de !’écriture. Suivi de Fléments de sémiologie, Editions Gonthier, Paris,

1953, p. 10.
87 Catherine Kerbrat-Orecchioni, L 'énonciation : De la subjectivité dans le langage, Paris : Armand Colin,
1997 (1980).
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que nous appellerons "déictiques”, par référence a la situation de parole (deixis), mais aussi
aux deixis spatio-temporelles qui seront analysées de fagon a ce que I’errance soit disséquée
en deux entités motivantes : I’une géographique, 1’autre psychique. Afin de saisir la relation
entre temps et espace de |’errance, nous nous référons a la notion de chronotope que

développe Mikhail Bakhtine, défini en ces termes :

Nous appellerons chronotope, ce qui se traduit, littéralement, par « temps-espace » : la
corrélation essentielle des rapports spatio-temporels, telle qu’elle a été assimilée par la
littérature [...] Nous comptons I’introduire dans I’histoire littéraire presque (mais pas
absolument) comme une métaphore. Ce qui compte pour nous, c’est qu’il exprime
I’indissociabilité de 1’espace et du temps (celui-ci comme quatriéme dimension de
’espace). Nous entendrons chronotope comme une catégorie littéraire de la forme et
du contenu, sans toucher & son réle dans d’autres sphéres de la culture®®.

Le chronotope n’a donc de valeur que dans I’action du roman. Toutefois, il convient
d’adapter cette notion a la lumiére des textes étudiés. Nous comptons traiter séparément les
deux segments, espace et temps. Cette quatrieme dimension de I’espace nous projette déja
dans la psyché et dans la notion de temps vécu qui semble donner sens a I’errance
psychique, celle-ci allant de pair avec la géographique. Nous recourrons aux catégories
d’analyse de Paul ricceur® pour mettre en évidence la conﬁgﬁration du temps dans le récit,
mais aussi aux travaux de Harald Weinrich® sur les temps verbaux. Une fois cette
motivation relevée, a travers le chronotope, il est plus facile d’examiner comment

I’énonciation dévoile sa structure et ses stratégies.

Sur le plan de I’énonciation, aidé par les travaux de Gérard Genette’' sur la

narratologie et de Roland Barthes’® sur la sémiologie, entre autres, il sera question, pour

8 Mikhail Bakhtine, Esthétique et théorie du roman, Paris, Gallimard, Traduit du russe par Daria Olivier,
1978, p. 237.
8 Paul Ricoeur, Temps et récit 1. La configuration dans le récit de fiction, Paris : Seuil, 1984.
% Harald Weinrich, Le temps. Le récit et le commentaire, Paris, Seuil, 1973 (1964).
ol GENETTE, Gérard, Fiction et diction, précédé de Introduction a l’architexte, Paris : Seuil, 2004.
, Figures 1], Paris : Seuil, 1972.
, « Frontiéres du récit », Communication n° 8, Analyse structurale du récit, Paris :
Seuil, 1981, p. 152-163.
, Le nouveau discours du récit, Paris : Seuil, 1983.
, « Le statut pragmatique de la fiction narrative », Poétique, n° 78, 1989, p. 237-262.

92 Roland Barthes, Critique et vérité, Paris : Seuil, 1966.

, « Drame, poéme, roman », Tel Quel, Théorie d’ensemble, Paris : Seuil, 1968, p. 25-40.

, « Introduction a I’analyse structurale des récits », Communications n° 8, (Euvres
completes II, Paris : Seuil, 1966.

, « La mort de I’auteur », Euvres compleétes 111, Paris : Seuil, 1968.
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nous, de mettre en relation les textes entre eux et d’établir un réseau de connexions entre les
différentes paroles des personnages. L’instance énonciatrice sera alors mise en évidence.
Des réseaux de sens traversent les textes du corpus et structurent ’errance en isotopies
identifiables; syntactico-formel. Ces structurations parcourent les textes et leur conférent
une unité de parole — écriture; métadiscursif ou autoréflexif : il faut ajouter ce qui, dans les
textes reléve d’une activité autoréflexive. Les indices d’auréflexivité marquent la réflexion
du sujet parlant sur son propre discours, « a la fois objet et sujet, constitué et constituant de

son propre récit” ».

Parmi les stratégies discursives énonéées, on peut relever les digressions
diégétiques, les mises en abyme et I’autoréflexivité. Le procédé de mise en abyme est
I’équivalent d’un procédé linguistique, celui de la méta-énonciation. Autrement dit, la mise
en abyme fait partie d’un procédé linguistique plus étendu, celui de la réflexion
métatextuelle. Le texte littéraire valorise ainsi sa littérarité et endosse une pratique quelque
peu logocentrique du fait de son autoréflexivité. Cependant, ce logocentrisme, loin de
réduire le texte littéraire a un amas de mots qui se répondent en écho, constitue la
quintessence de la fonction poétique définie par Roman Jakobson comme la fonction méta-
linguistique de la communication. Nous ajoutons que ce procédé releve également de la
fonction poétique, c’est-a-dire que non seulement le code lui-méme est objet du message,
mais 1’objet qui se reflete a travers le code est le message lui-méme. Le texte se met en
valeur exposant ainsi sa charpente, les hésitations de I’énonciation et I’errance de 1’énoncé.

De cette fagon, notre approche nous améne a structurer la thése en trois parties.
Grandes articulations de la recherche

La premiére partie sera consacrée a I’étude de la trajectoire des écrivains du corpus
en termes de décentrement et d’éclatement des territorialités géographiques et
intellectuelles. Nous examinerons 1’état des champs littéraires francophones (contexte de
production : émergence et conquéte d’autonomie) et les trajectoires (itinéraire et position

des écrivains du corpus a l’intérieur du champ littéraire). La deuxiéme partie, intitulée

Roland Barthes, L'aventure sémiologique, Paris : Seuil, ],985.
, Le degré zéro de l'écriture, suivi de Eléments de sémiologie, Paris : Gonthier, 1965.
%> Michel Foucault, Les mots et les choses, Paris, Gallimard, 1966, p. 60.




29

cinétique de ’errance, analysera les répercussions de l’errance sur le cadre spatio-
temporel : ébranlement de I’espace, dissolution des points de repére et chronologie
chaotique due a une errance psychique. La troisiéme partie interrogera le travestissement
identitaire chez Ierrant, les digressions diégétiques et I’éclatement du sujet narratif. Elle se
penchera sur la mise en abyme et I’autoréflexivité comme modalités énonciatives de
’errance. Elle examinera, de méme, le miroir éclaté et I’errance du signe comme perception

du monde a travers "une Utopie du langage’".

* Roland Barthes, Le degré zéro de ’écriture, op. cit, p. 126.




PARTIE I

TRAJECTOIRES ET ECLATEMENT DES TERRITORIALITES

Dans cette partie, nous voudrions relever et étudier le contexte littéraire dans lequel
s'inscrivent les romans en question et examiner le statut social ainsi que la trajectoire des
écrivains. 1l s'agira de déméler dans la trajectoire des écrivains du corpus, mais aussi dans
leurs conceptions et leurs pratiques du roman, ce qui éclaire et motive leur choix rhétorique
de I’errance. Nous pourrons, ainsi, saisir, avec un regard neuf, la problématique de l'errance
telle qu'elle apparait dans les romans et observer de quelle maniére et jusqu"él quel point

cette prise de position s’appuie sur le contexte de production.

A cet effet, il est question, d’abord, d’examiner I’état du champ dans lequel les
agents concernés inscrivent leurs paroles et dans lequel le corpus prend naissance. Cet
examen permet de mieux saisir les nomos du champ et d’observer le principe de
hiérarchisation interne. Par la suite, il nous faut nous pencher sur la trajectoire des auteurs.
Cette trajectoire, loin de constituer une simple compilation de données et d’informations
pratiques, donne a voir un écrivain/agent intégré dans l'espace des possibles, comme dans
I’espace social, ce qui permet de lire le travail d'écriture en tant que réappropriation et
déchiffrement original et singulier de I'histoire. Nous tenterons d’analyser leur position au
sein du champ littéraire et les stratégies discursives déployées dans leurs textes. Les notions
de dispositions, position, et prises de position (« ceuvres littéraires ou artistiques
évidemment, mais aussi actes et discours politiques, manifestes ou polémiques, etc. »

(LRA-379)) constitueront les trois composantes de la trajectoire.




CHAPITRE 1
ETAT DES CHAMPS LITTERAIRES FRANCOPHONES

Si les champs littéraires francophones se laissent facilement nommer, leur étude
peut poser certains problemes de définition. Pour ce qui est des littératures de 1’Afrique
francophone, il existe quelques anthologies mais aussi des études consacrées a 1’étude du
champ, telles que Les champs littéraires africains’ ou encore le livre, qui concerne toute la
littérature, de Pascale Casanova’®. Le deuxiéme livre cité reprend les rapports du centre
(Paris) et des périphéries (les littératures émergentes), et évoque 1’idée d’un espace supra-
national”’ dans lequel un écrivain peut revendiquer son droit d’appartenir a la littérature
mondiale, tout en conservant une assise sociale, culturelle et discursive. En revanche, le
premier livre a le mérite d’aborder particuliérement les écritures africaines et antillaises
francophones et de donner des pistes de lecture et des grilles d’analyse pertinentes. Il nous
incombe, de fait, d’examiner comment se présentent ces productions et le cadre dans lequel

elles évoluent.
1.1.1 Panorama et enjeux littéraires des écrivains maghrébins

La production romanesque des écrivains maghrébins traduit bien leur déchirement
par rapport a leurs milieux sociaux d’origine. Entre écriture nostalgique de "pieds noirs" et
écriture revendicative de colonisés ou de décolonisés se définit la production littéraire
francophone au Maghreb. Le mouvement de la Négritude incarné par Aimé Césaire et
Léopold Sédar Senghor coincide avec la montée d'écrivains maghrébins d’expression
frangaise. Des écrivains comme Mahmoud Aslan’®, Jean Amrouche’®, Ryvel et Louis
Benattar ont contribué a I’émergence de la production littéraire. Par ailleurs, l'espace
culturel maghrébin était déja actif grace aux écrits des "pieds noirs", a I’instar d’Albert

Camus et de Jean Pélegri qui formaient des cercles et des milieux littéraires a I'image de la

% Romuald Fonkoua, Pierre Halen et Katharina Stidtler [dir.], Les champs littéraires africains, op. cit..
% pascale Casanova, La république des lettres, Paris, Seuil, 1999.

7 Ibid., p. 61.

% Mahmoud Aslan, Scénes de la vie du bled, Tunis, La Kahéna, 1932.

% Jean Amrouche, Cendres, Tunis, Mirages, 1934.
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vie culturelle parisienne. Paradoxalement, c’est aprés l'indépendance que la production
littéraire maghrébine d’expression francaise prend son envol avec des écrivains tels que,
Albert Memmi, Kateb Yacine, Driss Chraibi, Mouloud Mammeri, Mouloud Feraoun,
Rachid Boudjedra, Tahar Ben Jelloun, Hélé Béji, Assia Djebar, etc.

Tournée vers Beyrouth et le Caire, la production littéraire arabophone du Maghreb,
quant a elle, alimentée par le courant panarabe du leader socialiste Jamel Abdennasser,
constitue la force majeure du paysage culturel des pays de 1'Afrique du Nord. En Tunisie
comme au Maroc, notamment, la littérature de langue frangaise est moins importante en
volumes et en prestige que son homologue de langue arabe. Elle est également plus récente
que cette derniére qui remonte a la conquéte arabe au VII® siécle. Faut-il rappeler que la
littérature d'expression frangaise a suivi l'implantation frangaise dans les trois pays ? Pour
cette raison, les écrivains francophones étaient quelque peu marginalisés et pergus, avant
l'indépendance, comme des collaborateurs. D'ou le déchirement perceptible dans leurs
écrits. L’écrivain francophone devait défendre son propre milieu social et écrire dans la

langue du colonisateur.

Toutefois, la littérature francophone demeure doublement marginalisée, par rapport
a la littérature frangaise, dans la société¢ ou elle puise son discours et par rapport a la
littérature arabe. En effet, malgré sa reconnaissance, grice au prix Goncourt décerné a
Tahar Ben Jelloun pour La nuit sacrée en 1987, cette littérature demeure peu étudiée dans
les grands pdles universitaires francophones et, donc, peu diffusée. En Afrique du Nord,
plus précisément au Maghreb, cette littérature est toujours vue d’un ceil suspect, malgré
quelques gratifications. On considére que certains veulent collaborer avec 1’Autre,
I’Occident, et étaler devant cet Autre les vices des sociétés maghrébines. Une certaine
frange des critiques va jusqu’a taxer les écrivains francophones.d’alie’nés, de "récupérés” ou
d’embrigadés'®. Le dernier livre de Boualem Sansal, Le village de [ ‘Allemand™" qui,
inspiré d’une histoire authentique, raconte I’histoire de deux fréres nés d’une mere
algérienne et d’un pére allemand (au passé nazi) et dans lequel I’auteur compare

I’islamisme au nazisme, a ¢té fustigé par les critiques en Algérie. Un journaliste s’est méme

' Jean Déjeux (dans Maghreb. Littératures de langue frangaise, Paris, Arcantére, 1993, p. 6) évoque la
réaction de la presse maghrébine dés qu’un prix frangais est attribué a un auteur maghrébin.
1%l Boualem Sansal, Le village de I’Allemand, Paris, Gallimard, 2008.
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demandé, dans un article publié dans le plus grand quotidien francophone algérien EI

Watan, si

les accusations de ce romancier relévent de 1’audace, tout simplement, d’un délire
paranofaque mortiféere qui se confirme au travers de toutes les déclarations aussi
outrageuses qu’insensées du romancier. A I’apogée de sa maturité, Boualem Sansal
semble perdre pied avec le réel. Dans le climat général qui prévaut, marqué par des
confusions bien entretenues entre I’Islam, I’extrémisme et le terrorisme notre
romancier se relégue, volontairement ou non, dans un réle peu glorieux de sous-
traitants des théoriciens sur « le choc des civilisations » annonciateur d’une 3°™
Guerre mondiale'®.

Le livre en question est, jusqu’a cette date, interdit en Algérie. Faut-il rappeler que cet
écrivain a €t€ destitué de son poste de haut fonctionnaire dans I’administration algérienne

en 2003 pour avoir critiqué |’arabisation de 1’enseignement et 1’islamisation de I’ Algérie?

» Par ailleurs, et eu égard aux pdles culturels du monde arabe que sont Beyrouth et Le
Caire, la position des intellectuels arabes du Moyen-Orient atteste que cette littérature n’a
rien d’arabe et qu’elle est une manifestation singuliere, puisqu’elle n’obéit pas au principe
fondateur de la culture arabe, celui de la langue, comme ne cesse de le dire le célebre poete
et critique syrien Ali Ahmad Said Esber, connu sous le pseudonyme d’Adonis. Il existe
méme une opposition au sein du milieu littéraire francophone entre les agents détenteurs
d’un capital spécifique. Le débat oppose écrivains "engagés” et écrivains "récupérés". Jean
Déjeux écrit, a ce propos : « Il y avait donc les "bons" et les "mauvais”, les "vrais" arabo-
musulmans et les "autres" (aliénés, assimilés, du "parti" des "francisants", berberes,

1935, Cette opposition pousse certains écrivains & refuser I’étiquette méme d’écrivains

etc.)
maghrébins.  Ainsi, Mustapha Tlili, Driss Chraibi ou Nabil Fares, refusent tout
cloisonnement national. Ils préférent multiplier les appartenances et faire éclater les

frontiéres nationales, linguistiques, territoriales et méme religieuses.

Paradoxalement, cette marginalisation, doublée d’une reconnaissance internationale,
pourrait étre considérée comme une richesse ou, mieux, comme un "affranchissement” de la
communauté nationale qui tente de ramener la parole - individuelle au groupe

d’appartenance. Sous cet angle, les écrivains francophones seraient moins enclins a subir la

192 Rachid Lourdjane, « Boualem Sansal (écrivain) : audacieux: ou délirant? », El Watan. Le quotidien
indépendant, Alger, 10 février 2008, p. 6.
' Jean Déjeux, Maghreb. Littératures de langue frangaise, op. cit., p. 15.
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pression sociale et a rendre compte de leur imagination et de I’expression de leur soi dans

toute sa splendide subjectivité.

Par ailleurs, malgré cette liberté dont jouissent les écrivains francophones,
I’éclatement de I’espace discursif qui caractérise leurs écrits les améne a jouer un réle plus
ou moins dicté par I’édition. L.’édition est, selon Bourdieu, le pdle de « la logique
économique des industries littéraires et artistiques qui, faisant du commerce des biens
culturels un commerce comme les autres, conférent la priorité a la diffusion, au succes
immédiat et temporaire, mesuré par exemple au tirage, et se contentent de s’ajuster a la

demande préexistante de la clientéle [...] » (LRA-236).

Deux pbéles éditoriaux existent pour la littérature francophone. Le premier pole est
situé principalement a Paris. Le deuxiéme pdle est dans les pays du Maghreb. Il est inutile
de rappeler que ce dernier est moins important en diffusion et en distinction et qu’il
n’octroie que peu de capital symbolique et économique aux agents. Le premier pdle
rassemble des maisons d’édition connues et reconnues qui représentent un véritable
"baptéme" pour les nouveaux entrants. Ceux-ci doivent, néanmoins, se soumettre au
syst¢éme de "cooptation" pour pouvoir accéder aux cercles des grands écrivains. Il serait
intéressant de comparer les deux pdles éditoriaux vu la différence de circuits : lectorat, prix,

prestige littéraire, capital symbolique et économique, etc.

Les textes édités dans les deux pdles respectifs ne véhiculent pas les mémes
thématiques. En effet, les écrivains édités localement représentent un imaginaire différent
de leurs homologues de la diaspora édités a |’étranger. Si ces derniers se préoccupent de
certains lieux communs, tels que la quéte d’origine, la quéte d’identité, la nostalgie du pays
d’origine, les problémes reliés a 1’exil et a I’immigration, c’est en recourant, la plupart du
temps, 4 un fond discursif d’exotisme et parfois méme caricatural, non sans hyperbolisation
de notions fantasmagoriques ancrées dans I’inconscient collectif occidental, telles que la
violence du pére, du mari et de I’homme arabe en général, les rites de 1’écoulement, tels que

104
]

la circoncision, le sacrifice de mouton, le vio et I’effusion de sang, d’un coté, et la

sensualité débridée, généralement localisée dans des endroits folklorisés, tels que les

194 Nina Bouraoui, La Voyeuse interdite, Paris, Gallimard, 1991.
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105 106 -]
hammams ~, le kottab ™, la chambre des cousines 07, etc., de I’autre. Par contre, chez les
écrivains édités localement, la société est prise dans sa constante évolution. Les genres

. 108 \ 1 :
varient entre contes ~, poemes 09, souvenirs d’enfance sous forme de romans

autobiographiques''’, etc. et les problématiques de I’identité et d’exil sont moins présentes.

En quéte de reconnaissance symbolique et de pouvoir au sein du champ littéraire
francophone, ’écrivain doit conquérir les maisons d’édition, situées, pour la plupart, a
Paris. Citons, pour illustration, Seuil, Denoé&l, Maspero, Actes Sud, Julliard, La Pensée
universelle, L’Harmattan, etc. Or, les éditeurs soumettent, la plupart du temps, les
nouveaux entrants a des contraintes qui répondent au regard occidental sur les sociétés
maghrébines. Acculé a se conformer a ces exigences, |’écrivain, le romancier en particulier,
adapte son discours et fait en sorte que ses idées correspondent le plus possible au point de

vue de I’éditeur. Le cas de Gilbert Naccache est bien connu'''.

Pour cette raison, les productions romanesques, au-dela de leurs qualités littéraires,
se doublent, la plupart du temps, d’une dimension ethnographique conférant ainsi au texte
le statut de document. Abdelkébir Khatibi, dans son ouvrage critique Le roman maghrébin,

souléve ainsi la question de la perception et de la mission qu’on donne a cette littérature :

La critique de la littérature maghrébine faite par les intéressés eux-mémes n’a pas
dissipé tous les malentendus. Ecrivains, critiques autochtones, écrivains frangais de
droite ou de gauche, tout le monde était d’accord sur le role et la portée de cette
littérature qui devait étre avant tout un témoignage sur la société nord-africaine. La
encore, on faisait appel 4 la notion de la littérature comprise comme « reflet » plus ou
moins vrai d’une situation' ',

Le danger, en effet, ne vient pas de la production arabophone ou des politiques

d’arabisation, comme I’affirme Jean Déjeux, mais plutdt du milieu de I’édition et d’une

19 Assia Djebar, Femmes d’Alger dans leur appartement, Paris, Des Femmes, 1980.

1% Driss Chraibi, Le passé simple, Paris, Deno€l, 1954.

197 Rachid Boudjedra, La répudiation, Paris, Denogl, 1969.

1% Mahmoud Aslan, Contes du vendredi, Tunis, Mzali, 1954.

109 Haj Touhami Sefrioui, Faucons et colombes, Casablanca, Maison d’Impression moderne, 1971.

"9 Souad Guellouz, Les jardins du nord, Tunis, Salammbo, 1982. :

" Dyrant ses douze ans d’emprisonnement, Gilbert Naccache a écrit tout un roman Cristal, Tunis, 1982, sur
du papier de cigarettes de marque Cristal. Le Seuil a refusé le manuscrit parce que le contenu, dit I’éditeur, ne
se conformait pas aux attentes du lectorat frangais.

12 Abdelkébir Khatibi, Le roman maghrébin, Paris, Maspero, 1968, p. 11.
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critique qui cloisonne cette littérature francophone. Qu’en est-il de la production littéraire

subsaharienne ?
1.1.2 Emergence et reconnaissance de la littérature africaine subsaharienne

La production littéraire de 1’ Afrique subsaharienne est souvent considérée comme le
reflet des sociétés ou elle puise son discours. En effet, certains critiques'? prennent ’ceuvre
pour un "document” sur la société et ses traditions. Ainsi, le texte est prétexte a I’étude de la
société, des traditions ou, encore, de la religion, de I’oralité, du rythme, de la inusique, des
griots, des problémes politiques, de la misére, des maladies, etc. La production littéraire est
vue comme un vecteur d’un patrimoine immatériel figé, relevant plus de I’atavisme culturel
que de la singularité artistique. Aussi ’écrivain est-il encore considéré comme le porte-
parole de sa communauté, celui qui posséde les lettres et qui traduit aspirations,
préoccupations, sentiments et réflexions d’un peuple a majorité analphabéte. Ce
réductionnisme s’inspire de 1’ancienne ethnographie et ne considére pas le texte comme

acte de langage, ni comme ceuvre artistique.

Néanmoins, ces assertions critiques pouvaient étre pertinentes dans le contexte de
I’émergence d’une littérature. En effet, les premiéres productions littéraires de I’ Afrique
subsaharienne constituaient une prise de parole. Le sujet jadis observé, disséqué, analysé et
figé qui préoccupait ethnologues, voyageurs et écrivains européens, s’empare de la langue
de I’ Autre et redevient sujet. Il transpose, sur un mode littéraire, sa condition ainsi que celle
de ses semblables. Jean-Louis Joubert, a propos de 1’émergence de cette littérature,

constatait que

Les écrivains du Sud qui ont publié leurs premiéres ceuvres dans les années 50, dans
’enthousiasme du grand mouvement de la décolonisation, ont d’abord pris le relais de
la littérature qu’on appelait « exotique » ou « coloniale », méme s’ils s’inscrivaient en
faux contre ses stéréotypes et ses aveuglements. Ils voulaient témoigner, dire la réalité
de leur pays, participer au combat contre 1’illégitime colonisation. Ils ont tout

'3 Jacques Chevrier qui a énormément contribué a la promotion de la littérature africaine classe, dans une
anthologie (Littérature négre. Afrique, Antilles, Madagascar, Paris, Armand Colin, 1974), les ceuvres
africaines en tenant compte de la période historique et du reflet de la société sur les formes littéraires.
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naturellement choisi une esthétique réaliste et une forme d’écriture directe, tout

heureux de voler la langue des maitres qui bientdt ne le seraient plus''*.

En 1921, Batouala du Martiniquais René Maran obtient le prix Goncourt. Cette
consécration suscite une large polémique dans le milieu littéraire frangais. Avec la
publication, en 1932, par des écrivains et poétes martiniqﬁais, d’un manifeste intitulé
Légitime défense'"”, une revendication se fait jour et perce dans les milieux intellectuels
européens. La Négritude, un concept forgé par le poéte martiniquais Aimé Césaire et repris
par le poéte sénégalais Léopold Sédar Senghor en 1932-1934''¢ et qui fait référence a

"7y, prend forme dans les années

« ’ensemble des valeurs de civilisation du monde noir
trente. Ce mouvement chantait et vantait 1’étre "Negre", percu jusque-la négativement.
L’écho de cette revendication retentit des Antilles a 1’Afrique qui se redécouvrent une

identité "commune".

Le mouvement, appuyé par.les études scientifiques de Cheikh Anta Diop, publiées
dans Nations négres et Culture. De l'Antiquité négre égyptienne aux problémes culturels de

I'Afrique d'aujourd’hui''®, prend de Pampleur et bénéficie du soutien des grands

'19) et d’ André Breton avec

intellectuels frangais a I’instar de Jean-Paul Sartre (Orphée Noir
la préface de la deuxiéme édition de I’ceuvre poétique d’Aimé Césaire Cahier d'un retour
au pays natal'®. Des écrivains martiniquais, mais aussi africains, tels que Senghor, Birago
Diop et Ousmane Socé Diop, publient le journal L étudiant noir qui vise a revaloriser I’étre
noir et a remettre en question les fondements de la science occidentale sur I’ Afrique. Il était
question de chercher ’unité¢ culturelle de 1’Afrique et des Antilles et de contrer le
monolithisme occidental. Plus tard, voyant que le concept de la Négritude se limitait a

prouver I’existence de I’étre noir, de I’identité negre et clamait fort, comme le disait

Senghor, que "I’émotion est négre et la raison est hellene", la génération d’écrivains qui a

""* Jean-Louis Joubert, Les voleurs de langue. Traversée de la francophonie littéraire, Paris, Philippe Rey,

2006, p. 30-31.

"> René Ménil et un groupe d’étudiants martiniquais fondent Légitime défense, Paris, J.-M. Place, 1932.

" Léopold Sédar Senghor, Négritude, arabisme et francité. Réflexions sur le probleme de la culture,
Beyrouth, Dar Al-Kitab allubnani, 1967, p. 3.

" Ibid, p. 4.

""® Cheikh Anta Diop, Nations négres et Culture. De I'Antiquité négre égyptienne aux problémes culturels de
I'Afrique d'aujourd’hui, Paris, Présence Africaine, 1954.

"% Jean-Paul Sartre, Orphée noir, préface & I’Anthologie de la nouvelle poésie négre et malgache, Paris, PUF,
1948.

120 Aimé Césaire, Cahier d’un retour au pays natal, Paris, Bordas, 1947 (1939).
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précédé de peu la naissance des premicres indépendances — a ’instar de Ferdinand Oyono

121 122

avec Une vie de boy *', et Le vieux négre et la médaille **, ou encore de Ousmane Sembéne
avec Les bouts de bois de Dieu'?, etc. — s’est écartée peu a peu de ce discours qui reproduit

les mémes clichés dont I’Occident 1’affuble.

Plus tard, dans les années 1970, et allant dans le méme sens qui remet en cause les
idéaux de la négritude, le philosophe Marcien Towa '** a reproché & Senghor les positions
idéologiques qui écarteraient les Noirs du domaine de la raison. Cette ére de la Négritude,
loin de s’achever, comme I’a prédit Sartre dans Orphée noir'>, laisse plutdt place a une
véritable revendication d’un étre total et autonome, doté d’autant de raison que de passion,
comme n’importe quel étre humain. V.Y. Mudimbe démontre bien cette orientation dans

6 . . . .
ou encore Sony Labou Tansi dans La vie et demie'”’. Toutefois,

Entre les eaux'
I’influence de la Négritude, malgré cette rupture, demeure incommensurable sur toute
I’intelligentsia africaine et antillaise. Faut-il rappeler que c’est grice a ce mouvement
littéraire que la voie de la reconnaissance mondiale s’est ouverte devant les écrivains
africains et antillais ? Aprés la Négritude, le propos consistent moins a dénoncer

I’entreprise coloniale qu’a désavouer les nouveaux régimes politiques qui succedent a la

colonisation.

La génération des "Soleils des indépendances” trouve un contexte plus propice a la
production avec la création du Grand Prix littéraire de 1’Afrique Noire créé en 1960 par
I’ Association des écrivains de langue frangaise (ADELF). Des écrivains africains, a I’instar
d’ Ahmadou Kourouma'?® qui fut, selon Josias Semujanga, « une curiosité pour I’histoire et
les architectures verbales'”” » ou encore Mongo Béti"’, renouvellent I’esthétique

romanesque. Kourouma subvertit la langue frangaise, Béti refuse la "senghorisation” des

12! Ferdinand Oyono, Une vie de boy, Paris, Julliard, 1956.

122 Ferdinand Oyono, Le veux negre et la médaille, Paris, Julliard, 1956.

12 Ousmane Sembene, Les bouts de bois de Dieu, Paris, Presses Pocket, 1971.

124 Marcien Towa, Léopold Sédar Senghor : Négritude ou servitude ? Yaoundé, CLE, 1971

'3 jean-Paul Sartre, Orphée noir, préface d’Anthologie de la nouvelle poésie négre et malgache, op. cil.
126 v Y. Mudimbe, Entre les eaux. Dieu, un prétre, la révolution, Paris, Présence africaine, 1973.

127 Sony Labou Tansi, La vie et demie, Paris, Seuil, 1979.

12 Ahmadou Korouma, Les soleils des indépendances, Montréal, PUM, 1968.

12 Josias Semujanga, Dynamique des genres dans le roman africain. Eléments de poétique transculturelle,
Paris, L’Harmattan, 1999, p. 82.

130 Mongo Béti, Le pauvre christ de Bomba, Paris, Présence africaine, 1971.
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élites africaines et taxe la plupart des écrivains africains d’aliénés. Le roman africain est
plus que jamais engagé et la figure de proue de cet engagement socio-politique de la
littérature est sans conteste I’écrivain et cinéaste Sembéne Ousmane. A partir des années
1980, une nouvelle orientation fait son apparition, celle du récit mi-autobiographique mi-

, Calixthe Beyala'*?,'** et Pius

fictif. Les écrivains contemporains, tels que Mariama Ba

Ngandu Nkashama'**,'*>| marquent cette nouvelle "sensibilité" littéraire.

131

Le début du XXI® siécle marque encore un tournant dans I’esthétique du roman
africain. L écriture classique céde le pas a la déconstruction stylistique. En effet, avec des
romans. tels que Allah n'est pas obligé"® d&’Ahmadou Kourouma, Transir'’
d’Abdourahman Waberi, ou encore Verre cassé™® d’Alain Mabanckou, le style est
désormais a multiplier les lieux et les narrations. L’errance devient une des thématiques

favorites, et I’ironie est de plus en plus sollicitée.

La nouvelle tendance qui consiste a faire des romans courts et faciles a lire,
loufoques et en méme temps décrivant I’horreur, la déchéance, la violence a travers des
personnages sans reperes, choisissant 1’alcool pour Verre cassé, ou I’errance dans Allah
n’est pas obligé, semble satisfaire éditeurs et lecteurs. Toutefois, cette nouvelle orientation
ne traduit pas seulement un souci de gain et un désir de célébrité, mais fait aussi partie d’un
tout, d’une nouvelle conception du roman qui traduirait un pésitionnement tactique certes,
et idéologique de la part des agents du champ littéraire. Ce positionnement découle d’une
position sociale quelque peu ébranlée, et d’une appartenance confuse. L’actuel
positionnement des romanciers subsahariens, comme beaucoup d’autres auteurs
francophones, semble étre I’errance. Celle-ci influe sur leurs écrits et fait prévaloir le non-
lieu, I’éclectisme discursif et la revendication d’une identité singuliere. L’écrivain est un

errant par essence, et I’acte d’écrire est une manifestation de cette errance. Ecrivant pour un

B! Mariama B4, Une si longue lettre, Dakar, Nouvelles éditions africaines, 1987.

B2 Calixthe Beyala, Le petit prince de Bellevile, Paris, Albin Michel, 1992.

133 Calixthe Beyala, Maman a un amant, Paris, Albin Michel, 1993.

134 pius Ngandu Nkashama, La mort faite homme, Paris, L’Harmattan, 1986.

1% Pjus Ngandu Nkashama, Vie et meurs d’un primitif en Essonne quatre-vingt-onze, Paris, L’Harmattan,
1987.

13¢ Ahmadou Kourouma, Allah n'est pas obligé, Paris, Seuil, 2000.

137 Abdourahman Waberi, Transit, Paris, Gallimard, 2003.

138 Alain Mabanckou, Verre cassé, Paris, Seuil, 2005.
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lectorat de tous bords, européen pour la plupart, les écrivains africains contemporains
s’adaptent a ce contexte socio-économique. Toutefois, loin de constituer une véritable
parade ni une vitrine de commerce, leurs prises de position concernent avant tout la
politique dans les pays africains, les problémes des sociétés africaines, mais aussi des
sociétés d’accueil. La condition des écrivains subsahariens n’est plus, contrairement a celle
de la premiere génération, tiraillée entre le pays d’origine et le pays d’accueil, mais plutdt
un affrontement entre la position d’écrivain-intellectuel et la société ou ce dernier puise son
discours. La société¢ lui semble barrée par un pouvoir politique qui s’interpose pour
contrdler et épier tout ce qui se dit et s’écrit. Pour ce faire, a I’instar des autres écrivains
francophones, tels que Maryse Condé, Edouard Glissant, Tahar Ben Jelloun, etc, les
écrivains subsahariens revendiquent une identité composite qui entraine la dissolution du

sujet social et le triomphe du sujet scripturaire.

Désormais, ces écrivains préférent briser toute frontiére géographique ou culturelle
pour se positionner dans une sorte d’éclatement spatial et temporel sans limites. Il s’agit de
célébrer I’errance comme une identité propre a I’écrivain, une identité qui traduit, selon

Boniface Mongo-Mboussa, « I’angoisse des écrivains'?® ».

Ce rapide panorama des deux champs littéraires francophones en Afrique a permis
de saisir les enjeux qui motivent les agents dans un contexte d’éclatement territorial et
identitaire. Toutefois, cet examen des champs n’est pertinent pour notre problématique que
parce qu’il fait écho a la trajectoire de chaque écrivain du corpus comme elle se dessine au
sein du champ en question. Bourdieu affirme que l'espace des positions tend a commander
'espace des prises de position, et ajoute que « c'est dans les intéréts spécifiques associés
aux différentes positions dans le champ littéraire qu'il faut chercher le principe des prises de
position littéraires, voire des prises de position politiques a I'extérieur du champ » (LRA-
158). Pour retrouver cette interaction entre I’ceuvre et son auteur, il conviendra de remonter

a ce qui donne aux agents du champ littéraire une position et un statut social spécifique.

*° Boniface Mongo-Mboussa L 'indocilité. Supplément au Désir d’Afrique, Paris, Gallimard, 2005, p. 63.




CHAPITRE 2
TAHAR BEN JELLOUN

1.2.1 Dispositions

Nous avons pu reconstituer les éléments biographiques de Tahar Ben Jelloun grace
aux informations obtenues sur le site'** officiel de ’écrivain, mais aussi a son premier récit
Harrouda. L’écrivain est né a Fés, au Maroc, le 1" décembre 1944. 1l fréquente d'abord
I'école coranique du quartier. A six ans, il entre & l'école primaire franco-marocaine
bilingue dirigée par un Frangais. Le matin, l'enseignement est donné en francais, l'aprés-
midi, en arabe. En 1955, les parents du jeune Tahar déménagent a Tanger ou ce dernier
rejoint, avec son frére, 1'école primaire du détroit de Gibraltar. Dans cet endroit ou le réve
du voyage prend forme, I’enfant Ben Jelloun passe le certificat d'études primaires. En 1956,
il entre au lycée Ibn Al Khatib ou I’enseignement est a majorité en frangais. Aprés le
brevet, Ben Jelloun obtient son baccalauréat en 1963 au lycée frangais Regnault a Tanger. 11
y découvre la politique et I’histoire a travers tout le drame algérien, aussi bien que le

marxisme.

I1 poursuit des études de philosophie a Rabat. Lors des manifestations d'étudiants et
de lycéens dans les grandes villes du Maroc, le 23 mars 1965, il subit la répression et il est
arrété, avec de nombreux autres étudiants militants. En juillet 1966, il est obligé
d’interrompre ses ¢études de philosophie et est envoyé, ave;: ses camarades, dans un camp
disciplinaire de I'armée a El Hajeb, puis a Ahermemou dans 1'Est du Maroc. Il est libéré en
janvier 1968 et reprend ses études de philosophie. En octobre 1968, il occupe son premier
poste de professeur de philosophie au lycée Charif Idrissi a Tétouan. Cette année marque
’entrée de Ben Jelloun sur la scéne littéraire marocaine avec la publication de son premier
poeme « L'aube des dalles » dans la revue littéraire marocaine Souffles'*! dirigée alors par
le poéte et ami de I’écrivain Abdellatif Ladbi. La revue réunit des artistes et poétes avant-
gardistes et trés engagés sur la scene politique de gauche. Le poéme a d’ailleurs été écrit en

cachette dans le camp disciplinaire. Sur un plan politique, les deux amis, Ben Jeloun et

19 www.taharbenjelloun.org/accueil.php, [en ligne], site officiel de I’écrivain Tahar Ben Jelloun, consulté le

26 novembre 2005. ‘
"I Tahar Ben Jelloun, « L'aube des dalles », Souffles n° 12, 4°™ trimestre, 1968, p. 38-43.
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Ladbi, suivent le méme parcours au Maroc, qui les méne a la dissidence et qui attire sur eux

la sanction politico-policiere.

En octobre 1970, Tahar Ben Jelloun est muté au lycée Mohamed V a Casablanca. Il
a peu enseigné durant cette année a cause des gréves des lycéens. La maison d’édition
Atlantes, rattachée a la revue littéraire Souffles'*?, publie son premier recueil de poémes,
Hommes sous linceul de silence, préfacé par Abraham Serfaty, une figure de proue de la
lutte communiste. L’amiti€ avec Serfaty et Laabi se poursuit. En juin 1971, un communiqué
du ministére de l'Intérieur annonce qu'a partir de la rentrée de la méme annce,
l'enseignement de la philosophie se fera en arabe. N'étant pas formé a cet enseignement,
Ben Jelloun sollicite et obtient une mise en disponibilité et décide d’aller entreprendre, a
Paris, une these de troisieme cycle en psychologie, grice & une bourse mensuelle de 500
Francs frangais que lui accorde une association caritative frangaise. Il arrive a Paris le 11

septembre 1971 et habite la Cité universitaire internationale, au pavillon " Maison de

Norvege ".

Il publie, dans Le Monde du 19 juin 1972, son premier article intitulé Technique
d'un viol. La méme année, il publie un recueil de poemes, Cicatrices_ du soleil, chez
Maspero, dans la collection " Voix", dirigée par Fanchita Maspero. A partir de 1973, il
devient collaborateur-pigiste du journal Le Monde, rattaché au service des Livres. En
septembre 1973, il publie chez Denoél (Lettres Nouvelles), grice a 1’aide de Maurice
Nadeau, son premier roman, mi-fictif, mi-autobiographique, Harrouda. Par -cette
publication, Ben Jelloun fait une entrée fracassante dans le champ littéraire, bénéficiant du
soutien de I’éditeur Maurice Nadeau et de quelques grands noms, tels que Samuel Beckett
et Jean Genet et, plus tard, Roland Barthes qui ont lu et apprécié le livre. Son intronisation
dans le champ littéraire se réalise. Dans ce roman, I’auteur dissémine quelques références
autobiographiques, notamment le souvenir de I’école qui est relaté d’une maniere assez
surréaliste’”®, mais le Frangais qui la dirigeait se transforme en une jolie francaise qui

éveille la sexualité du jeune garcon. Les lieux qui ont marqué I’enfance de 1’écrivain

12 Abdellatif Ladbi [dir.], Souffles, Maroc. La revue a été fondée par le poéte Abdellatif Laabi. Elle est

~ publiée de 1966 a 1971, année de sa suspension par les autorités marocaines. Elle est née de la rencontre de

plusieurs poétes marocains et ensuite des artistes peintres, des cinéastes et des hommes de théatre. Elle s’est
ensuite ouverte a tout le monde francophone.
143 Tahar Ben Jelloun, Harrouda, op. cit.
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figurent également dans ce récit. Le roc de Tarik est bien décrit'** et il représente, pour

’enfant, la découverte d’un paysage marin et I’ouverture sur d’autres mondes.

En décembre 1974, le directeur du Monde, Jacques Fauvet, I'envoie réaliser un
reportage sur le pelerinage a La Mecque. Une série de trois articles sera publiée en janvier
1975. 11 soutient, la méme année, une thése de doctorat en psychiatrie sociale a la faculté
des sciences sociales de Jussieu, sur Les problemes affectifs et sexuels des travailleurs
nord-africains en France. Jean Genet que Tahar Ben Jelloun venait de connaitre grace au
réseau de Maurice Nadeau assiste a la soutenance. S’ensuit une longue amitié entre les
deux. Vu le contrat d’édition qui lie Ben Jelloun a Maurice Nadeau, ce dernier publie son

>, chez Denoél. Quand Maurice Nadeau est

deuxiéme roman, La réclusion solitaire'
contraint de quitter, Ben Jelloun rompt, par solidarité pour son ami et mentor, avec Denoél,
et participe au comité de soutien de Nadeau qui regroupe la plupart des écrivains que ce
dernier a édités, comme Georges Pérec, Angelo Rinaldi et Hector Bianccioti. Ben Jelloun
publie, en 1976, un recueil de poémes, Les amandiers sont morts de leurs blessures'*® chez
Maspero. La méme année, il publie La mémoire futurem, chez le méme éditeur, une
anthologie de la nouvelle poésie du Maroc (arabophone et francophone), préparée avec
Mohamed Berrada. Cette anthologie devait paraitre aux éditions Sindbad, mais Ben Jelloun
n’a jamais voulu rééditer cet ouvrage. Il tente de publier sa thése, mais le manuscrit est
refusé par la plupart des grandes maisons d'édition parisiennes ; Seuil accepte de le publier
a condition que I’auteur s'engage a lui confier ses prochains romans. La thése est publiée,

en 1977, sous forme de livre'*, La plus haute des solitudes, qui connait un succés

retentissant.

L’année suivante, il publie, toujours au Seuil, le roman Moha le fou, Moha le
sage'49. Dans ce roman qui s’apparente plus a un récit a mi-chemin entre 1’écriture
autobiographique et une vision fantastique, Ben Jelloun développe le lieu commun de la

parole folle comme parole de sagesse. La critique salue son talent de conteur qui manie

144
145

Tahar Ben Jelloun, Harrouda, op. cit., p. 63.
, La réclusion solitaire, Paris, Denoél, 1976.

146 , les amandiers sont morts de leurs blessures, Paris, Maspero, 1976.
147 , La mémoire future, Paris, Maspero, 1976.
148 , La plus haute des solitudes. Misére affective et sexuelle d’émigrés nord-africains,

Paris, Seuil, 1977.
149 , Moha le fou, Moha le sage, Paris, Seuil, 1978.
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aussi bien 1’anecdote que le style en faisant de la prose poétique. En 1980, A l'insu du
souvenir'’, un recueil de poémes, est publié chez Maspero. En 1981, il publie au Seuil La

151 . . . .
. Dans ce roman fantastique qui raconte l’errance de plusieurs

priére- de l'absent
personnages, il est curieux de déceler la dissémination'** de Iauteur derriére le profil du
personnage de professeur de philosophie qui donne, gridce a son imagination errante,

I’histoire du roman.

En 1983, Ben Jelloun publie un récit autobiographique, L'écrivain public'®, ou,
comme dans Moha le fou Moha le sage, il continue la satire de la société traditionnelle par
I’intermédiaire de deux personnages emblématiques de la société marocaine et
maghrébine : le fou, qui ressemble de par sa marginalit¢ mais aussi de par sa candeur et sa
sagesse a L’idiot de Dostoievski, et I’écrivain public, porte-parole des sans-voix. Le jeu
autobiographique y est manifeste, mais il passe par une objectivation qui installe une

distanciation voulue entre la personne de I’écrivain et I’écrivain public.

[.’année 1984 marque un tournant dans la trajectoire de I’écrivain et montre une
prise de position forte et directe contre le racisme en France a travers son essai intitulé

134 1accueil du livre par la presse et par certains libraires sera plut6t

Hospitalité frangaise
mitigé; le titre est jugé provocateur et les deux premiéres pages du livre sont jugées séveres
a ’endroit de la France. En effet, I’écrivain "public" y énumere les crimes racistes sur un an

et demi. Une édition revue et corrigée, ¢’est-a-dire édulcorée, sera publiée en 1997.

En 1984, Ben Jeloun publie chez Actes Sud une piéce de théétre intitulée La
Fiancée de l'eau suivie de Entretiens avec M. Said Hammadi, ouvrier algérien. Les deux
pieces de théatre seront mises en scéne, respectivement par G. Tordjman au théatre de 1'Est
a Metz et par Antoine Vitez au théatre Chaillot. Les années suivantes, Ben Jelloun publie,

155

. . . , 156 . , . .
au Seuil, les romans L'enfant de sable ™, puis La nuit sacrée ", suite du précédent, qui lui

150
151
152

Tahar Ben Jelloun, A l'insu du souvenir, Paris, Maspero, 1980.

, La priere de l'absent, op. cit.

Nous empruntons ce terme a Jacques Derrida qui, parlant de I’espace textuel, estime que « tout commence
alors — loi de la disséminaation — par une doublure », La dissémination, Paris, Seuil, 1972, p 14.

153 , l'écrivain public, Paris, Seuil, 1983.

154 , Hospitalité frangaise, Paris, Seuil, 1984.

155 , L'enfant de sable, Paris, Seuil, 1985.

136 , La nuit sacrée, Paris, Seuil, 1987.
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vaut un Goncourt, faisant de lui le premier prix Goncourt du Maghreb. Ce prix marque un
tournant dans la production littéraire maghrébine francophone, puisqu’il instaure une
légitimité incontestée, surtout dans le monde occidental, grace aux différentes traductions.
L’écrivain acquiert également une position prestigieuse auprés des Nord-Africains,
intelligentsia, universitaires, critiques, journalistes et lecteurs. Dans ces deux romans, Ben
Jelloun aborde I’incontournable question de la condition féminine, omniprésente dans toute

la littérature du Maghreb, mais sous forme de conte. Abdallah Bounfour écrit a ce propos :

C’est sans doute dans ces deux derniers romans que Ben Jelloun a pris la mesure du
probléme du style et de la construction romanesque. Ecrire n’est plus énoncer des
métaphores étranges, produites par la traduction de 1’arabe marocain au frangais, mais
construire une fiction avec des personnages différenciés et, par conséquent, aux traits
et aux paroles irréductibles. Le roman n’est plus un poéme déguisé, mais un conte ou,
comme dans Les mille et une nuits, la poésie vient ponctuer le récit. C’est certainement

ce qui fait dire & I’auteur qu’il ne peut plus écrire n’importe quoi [...] cultiver une
subjectivité totale'’.

Durant l'année de tournée de promotion du Goncourt, Ben Jelloun continue a écrire.
En 1990, il publie Jour de silence a Tanger'™®, récit consacré a la vieillesse de son pére.
Ironie du sort, ce dernier meurt une année apres la parution du livre. En 1991, il publie Les
yeux baissés'* et obtient le Prix des Hémispheres décerné en Guadeloupe. La méme année,
Ben Jelloun publie un essai sur le célebre sculpteur italien et qui porte son nom, Alberto
Giacometti'®. Le livre sera republié¢ par les mémes éditions, Flohic, sous un autre titre, La
rue d'un seul. Apres le dépdt de bilan de cette maison d'édition avec laquelle Ben Jelloun
était en proces pour récupérer ses droits, Seuil rééditera le méme livre en 2003. En 1991,
Ben Jelloun renoue avec la poésie en publiant La remontée des cendres'®', dans une édition

bilingue, frangais-arabe. Le texte parle des victimes anonymes de la guerre du Golfe.

Multipliant les genres et les styles, Ben Jelloun publie, en 1992, un recueil de
nouvelles, L'ange aveugle'®, qui avait déja été publié par le quotidien de Naples 1/ Mattino.

Ce quotidien avait invité 1’écrivain en Sicile afin d’écrire des textes de fiction a partir des

157 Abdallah Bounfour, « BEN JELLOUN Tahar », Jamel Eddine Ben Cheikh [dir.], Dictionnaire de
littératures de langue arabe et maghrébine francophone, Paris, PUF, 2000, p. 61.

"8 Tahar Ben Jelloun, Jour de silence a Tanger, Paris, Seuil, 1990.

, Les yeux baissés, Paris, Seuil, 1991.

160 , Alberto Giacometti, Paris, Flohic, 1991.

161 , La remontée des cendres, Paris, Seuil, 1991.

62 , L'ange aveugle, Paris, Seuil, 1992.
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méfaits de la Camorra et de la Mafia. En 1994, il publie au Seuil L'homme rompu'®, roman
qui lui a été inspiré, dit-il, par la lecture de Corruption de 1'écrivain indonésien Pram a qui
il va verser une partie des bénéfices. En 1994, Ben Jelloun publie un récit sur 1’amiti¢, La
soudure fraternelle'®. En 1995, son éditeur, Seuil, rassemble I’ensemble des livres de
poésie de Ben Jelloun en un seul volume, Poésie compléte'®. La méme année, I’écrivain
publie un recueil de nouvelles intitulé le premier amour est toujours le dernier'*®. En 1996,
a la demande de son ami Eric Orsenna, il écrit un court texte pour les adolescents dans la
collection " Libre ", Les raisins de la galére'®” qui rappelle tant par le titre que par le sujet
(une famille expatriée pour des raisons économiques), le roman de I’Américain John

Steinbeck Les raisins de la colére'®.

199 Ihistoire d’une jeune

En 1997, Ben Jelloun raconte dans La nuit de [l'erreur
femme maudite qui se venge des hommes. En 1998, il publie I’essai le racisme expliqué a
ma fille'™. Le livre est né, dit-il, « des questions qlie me posait ma fille Mériéme. Je ne
pensais pas le publier'”' ». Finalement, ce livre, & la portée des jeunes lycéens, sera traduit
en 25 langues. Depuis la publication de ce livre sur le racisme, 1’écrivain est trés souvent
invité dans les écoles et lycées en France et dans de nombreux pays européens pour
rencontrer des enfants. En 1999, il publie le roman L'auberge des pauvres ou il parle des
ravages de la passion. A la suite de la découverte du batiment I'Albergo di poveri & Naples,
Ben Jelloun a imaginé une histoire dans ses sous-sols. Pironti, un ancien boxeur qui fait de
I'édition, s'empare de 1'édition frangaise, la fait traduire et la publie sans contrat. Le livre
parait quelques mois plus tard chez I’éditeur de I’écrivain, Einaudi. Ben Jelloun poursuit
Pironti en justice, mais ce dernier le poursuit a son tour pour diffamation pour I’avoir traité

de " voleur et de pirate ". Ben Jelloun rompt avec son ami et traducteur Egi Voleterrani qui

a joué un double jeu dans cette affaire.

163 Tahar Ben Jelloun, L'homme rompu roman, Paris, Seuil, 1994.

164 , La soudure fraternelle, Paris, Arléa, 1994.

163 , Poésie compléte, Paris, Seuil, 1995.

, Le premier amour est toujours le dernier, Paris, Seuil, 1995.

, Les raisins de la galére, Paris, Fayard, 1996.

'8 John Steinbeck, Les raisins de la colére (The grapes of wrath), Etats-Unis d’ Amérique, Viking Pinguin,
1939.
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, La nuit de l'erreur, Paris, Seuil, 1997.
, Le racisme expliqué a ma fille, Paris, Seuil, 1998.
""" http://www taharbenjelloun.org/accueil.php
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En 2000, Ben Jelloun publie, au Seuil, Cette aveuglante absence de lumiére'’*. Le
livre suscite une vive polémique dans la presse frangaise et marocaine. Il a été 1'occasion
pour un certain nombre d'adversaires politiques, d'ennemis cachés ou déclarés d’attaquer

17 e . . , .
3 Dans ce roman, l'écrivain transpose dans la fiction, le récit

I’écrivain, selon ce dernier
d’un ancien détenu de la fameuse prison Tazmamart. Or, ’'un de ces ex-détenus, un des
rares survivants, Ahmed Marzouki, publie, un an aprés, un authentique témoignage,

0'™. Ben Jelloun passe pour un opportuniste et il est blamé de ne pas

Tazmamart cellule 1
avoir parlé¢ de |’affaire bien avant la libération des détenus. En mars 2003, Tahar Ben
Jelloun répond, d’une fagon littéraire, a ses détracteurs et a certains amis, en publiant un
recueil de nouvelles autour des thémes de I'amour, de 1'amitié ¢t de la trahison sous le titre
Amours sorciéres'”. La méme année, L'éloge de l'amitié (paru en 1995 chez Arléa sous le
titre La soudure fraternelle), suivi de L'ombre de la trahison voit le jour. En 2002, Ben

176

Jelloun publie L islam expliqué aux enfants °. En 2004, il publie respectivement Le dernier

178

ami'”’ et La belle aux bois dormant'™. A partir de 1’année 2005, il publie, pour la premicre

fois chez Gallimard, un roman, Partir' .

Ce changement d’éditeur, aprés vingt-sept ans passés au Seuil qui détenait presque
I’exclusivité de ses publications, suscite quelques interrogations. Pierre Assouline, ami de
Ben Jelloun et écrivain lui-méme, parle dans son blog littéraire rattaché au journal Le
monde, La république des livres'®®, d’une possible mésentente avec le nouveau président du
Seuil, Hervé de La Martini¢re. Ce dernier n’aurait pas, selon Ben Jelloun, le souci des
auteurs, trop occupé a faire des affaires. Il faudrait également noter que les livres souffrent
de la crise économique qui a touché la maison d’édition. Le Seuil perd ainsi un écrivain de
taille, non seulement sur le plan commercial — depuis son prix Goncourt en 1987, Ben
Jelloun a vendu trois millions d'exemplaires — et il est I'un des auteurs de langue frangaise

les plus lus et les plus traduits dans le monde (44 langues), mais aussi sur le plan

172 Tahar Ben Jelloun, Cette aveuglante absence de lumiere, Paris, Seuil, 2000.
'3 hitp://www.taharbenjelloun.org/accueil.php

174 Ahmed Marzouki, Tazmamart cellule 10, Paris, Gallimard, 2001,

'5 Tahar Ben Jelloun, Amours sorciéres, Paris, Seuil, 2003.

176 , L’islam expliqué aux enfants, Paris, Seuil, 2002.

177 , Le dernier ami, Paris, Seuil, 2004.

178 , La belle aux bois dormant, Paris, Seuil, 2004.

17 , Partir, Paris, Gallimard, 2005.

'8 Pierre Assouline, http:/passouline.blog.lemonde.fr.
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symbolique : Tahar Ben Jelloun était I'un des piliers historiques de la maison pour y avoir
publié 22 livres en 17 ans. Ce transfert au sein des maisons d’édition révele les coulisses du
monde de la publication. Aussi la relation écrivain / éditeur est-elle révélatrice de tous les

enjeux qui accompagnent le contexte de production d’une ceuvre de fiction.

En 2006, Gallimard réédite Giacometti (collection blanche), augmenté d'un texte
inédit (visite d'un atelier fantdme). En janvier 2007, la collection Poésie de Gallimard,
dirigée par André Velter, publie un volume de 450 pages de poémes, déja parus dans Poésie
complete (Seuil 1995), mais augmenté d'une centaine de pages de poemes inédits. Les
Editions Einaudi publient en février 2006, dans une traduction italienne, un roman inédit de
Tahar Ben Jelloun, Mia madre, la mia bambina. Ce récit parait chez Gallimard en 2008
sous le titre Sur ma mére. 11 est une sorte de biographie imaginaire de la mere de l'auteur
qui, atteinte de la maladie d'Alzheimer, retourne a l'enfance, confond temps et personnes,

convoque les disparus tout en évoquant la joie de rencontrer enfin le prophete.

Par ailleurs, Tahar Ben Jeloun poursuit sa collaboration avec les journaux, surtout a
I'étranger. En Italie, apres avoir écrit dans /I corriere della sera, puis dans Panorama, il est
devenu collaborateur régulier a La Repubblica, puis a L'Espresso. 11 possede un jugement
d’autorité et exprime son avis, dans ses articles et chroniques, sur des questions relatives au
monde arabo-musulman, a l'immigration et parfois a des sujets plus précis. Aprés avoir
collaboré, durant plusieurs années, a £/ Pais, il est devenu chroniqueur dans le quotidien de
Barcelone Lavanguardia. 11 écrit de temps a autre dans le quotidien suédois Aftonbladet.
Ben Jelloun tient également des chroniques de voyage dans les journaux et sur son site
officiel. 1l parle souvent de ses longs et brefs séjours dans différents pays (Italie, Espagne,
Turquie, Libye, etc.) et donne une fresque sociale, économique et politique de la situation.
Cet attrait du voyage est palpable dans ses ouvrages de fiction ou le personnage principal
est amené a se déplacer, ou les péripéties suivent les pérégrinations spatiales. Le roman La
priére de [’absent traduit bien cette corrélation entre déplacement, voyage et mouvement du

récit.
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1.2.2 Position

Tahar Ben Jelloun réussit a tisser des réseaux littéraires et a se positionner dans le
milieu littéraire parisien des années 70. Il entre en contact avec Frangois Bott, adjoint de
Jacqueline Piattier, directrice du Monde des Livres, grace a qui il publie, dans Le Monde du
19 juin 1972, son premier article intitulé Technique d'un viol. Dans cet article, il s’en prend
au célebre écrivain américain Paul Bowles et I’accuse de se servir, pour ses romans, des
gens au Maroc qui lui racontent des histoires en échange de petites rétributions monétaires.
Cette prise de position le fait connaitre davantage dans le milieu culturel francais. Puis,
grace a la cooptation de Maurice Nadeau qui I’a remarqué a travers son article, il fait son

entrée dans le milieu littéraire.

Par ailleurs, Ben Jelloun reconnait I’influence de I’écrivain Kateb Yacine. Grace a
cet écrivain algérien, Ben Jelloun découvre toute la dimension politique de 1’Algérie
colonisée et prend part symboliquement a la lutte pour I’indépendance en participant a
plusieurs manifestations. Le roman majeur de Kateb Yacine, mais aussi de toute la
littérature maghrébine francophone, Nedjma, métaphorise cette lutte. La femme éponyme
Nedjma, en incarnant le role de la femme moitié frangaise, moitié algérienne, désirée et
aimée par plusieurs hommes qui se font la guerre pour I’avoir, incarne la nécessité vitale du
peuple algérien de se libérer du joug colonial. La femme, symbole de désir, de fertilité,
d’engouement, d’amour, devient un monument national, une référence territoriale et une
aspiration a la continuité humaine, libre et indépendante. Cette figure a largement inspiré

Ben Jelloun dans toute son ceuvre:

D’autres forces attractives, aussi lointaines soient-elles, viennent s’échouer sur les
rives de I’ceuvre de Ben Jelloun, tels que la littérature populaire, celle des conteurs de rue
et, surtout, celle de la figure de Shéhérazade dans Les mille et une nuits. En effet, dans les
prologues de plusieurs romans, notamment de Moha le fou, Moha le sage, L’enfant de
sable, La nuit sacrée, etc. I'incipit est pris en charge par un conteur de rue. Il s’agit
généralement du personnage de conteur qui ¢étale sa natte dans la célebre place publique de
Jemai el Fna a Marrakech. Les informations que ce conteur adresse aux lecteurs sont
mesurées et ne se livrent que par petits bouts. Ainsi, ce dernier cultive I’art du suspense et

aiguise D’attention du public. Ce procédé rappelle sans doute les techniques narratives
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utilisées par Shéhérazade qui allonge a I’infini le conte jusqu’a ce que lé Sultan s’endorme
et lul épargne la mort. Le récit devient un moyen de survie ; le conteur de rue gagne

quelques dirhams et Shéhérazade a la vie sauve.

Dans ce méme ordre d’influences littéraires, Ben Jelloun avoue avoir une grande

fascination pour I’écrivain James Joyce, en ces termes :

Je cite cette déclaration de James Joyce, ’auteur qui m’a le plus fasciné dans mon
parcours : « je ne veux pas servir ce a quoi je ne crois plus, que cela s’appel’e mon
foyer, ma patrie ou mon église. Je veux essayer de m’exprimer, sous une forme
quelconque d’existence ou d’art, aussi librement et aussi complétement que possible,
en employant pour ma défense les seules armes que je m’autorise a employer : le
silence, I’exil, la ruse...je ne crains pas d’€tre seul, ni d’étre repoussé au profit d’un
autre, ni de quitter quoi que ce soit qu’il faille quitter. Et je ne crains pas de commettre

une erreur, méme grave, une erreur pour toute la vie, pour toute I’éternité aussi peut-

A 81
etre ))] .

Cette fascination pour James Joyce pourrait se traduire par le quasi détachement physique
et idéologique de toute contrainte nationale ou autre, la subjectivisation du récit, mais aussi .
’esthétique qui fait mouvoir le récit dans un espace éclaté comme le langage poétique. Ce

méme langage fait jaillir une vision errante sur les choses immuables.

Par ailleurs, Ben Jelloun multiplie les liens avec les agents du champ littéraire. 1] se
lie d’amitié a Jean Genet avec qui il s’entretient de tous les sujets sauf, curieusement, de
littérature. Leur amitié dure dix ans pendant lesquels les deux écrivains se volent
réguliérement. Leur lien est probablement 1’attirance quasi-maternelle du Maroc. Genet y
est enterré, et Ben Jelloun, a I’occasion du vingtieme anniversaire de la mort de son ami,
écrit un texte élégiaque dans lequel il rappelle I’attachement de Genet au Maroc. Dans
Harrouda, ’auteur évoque Jean Genet et ses écrits sur le Maroc, avant méme de le

connaitre personnellement. Il apostrophe Jean Genet dans le passage suivant : « Genet

Parleras-tu encore du prestige de cette ville qui n’est plus le repaire des traitres que
tu aimes ?

Plus personne n’ose trahir'*%. »

"' http://www taharbenjelloun.org/chroniques.php?menuimg=3&type texte=0&id_chronique=9
182 Tahar Ben Jelloun, Harrouda, op. cit, p. 78.
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Il est curieux de voir les ressemblances entre Jean Genet et le personnage du riche
homosexuel espagnol du roman Partir oi I’on découvre un personnage fin et élégant,
esthéte et aimant les plaisirs de la vie. Les amitiés littéraires laissent donc une trace tangible

dans I’ceuvre de fiction, mais aussi dans tout ce qui constitue les prises de position.
1.2.3 Prises de position

Composée- d’une trentaine de livres, la production de Tahar Ben Jelloun est
imposante. Nous n’avons nullement la prétention ni I’intention de tout analyser. Ce qui
nous intéresse, ce sont les grands axes des prises de position, ¢’est-a-dire tout ce qui
constitue la fiction, les essais, les articles, les chroniques et les entrevues. Comme 1’énonce
Bourdieu, « I’espace des ceuvres se présente a chaque moment comme un champ de prises
de position qui ne peuvent étre comprises que relationnellement » (LRA-339). Il
conviendrait donc de dégager les principales prises de position de I’écrivain, afin de saisir

les mécanismes qui les sous-tendent.

Au premier chef] la question de I’appartenance et de 1’identité préoccupe I’écrivain
Tahar Ben Jelloun. Les médias en Occident parlent d’écrivain marocain de langue
frangaise, les médias maghrébins disent écrivain marocain francophone, les dictionnaires et
les libraires le considérent comme un écrivain frangais; lui-méme se définit comme un

écrivain tout court. Dans un article qu’il a écrit, I’écrivain se pose la question :

Suis-je un écrivain arabe ? Cette question, ce n’est pas moi qui me la pose. Ceux qui
me demandent si je suis un écrivain arabe ne sont pas toujours mal intentionnés. IIs ont
raison de vouloir savoir ol me classer, ol me ranger. En général, ceux qui vous posent
des questions & propos de votre identité sont de la police ou de la gendarmerie.
L’identité n’est pas simple & établir. Etablir une identité c’est établir une adéquation
entre le nom, le prénom et celui qui les porte. Mais en littérature, I’identité peut étre
trompeuse surtout quand on définit un écrivain par la langue qu’il parle et dans
laquelle il écrit, la langue de la mére et du pays natal. La littérature arabe n’est faite
que par des Arabes. La littérature allemande n’est faite que par des Allemands. Alors
Kafka, ce tchéque qui travaillait & Prague, était allemand, puisqu’il n’a écrit qu’en
allemand ! Et que dire de Samuel Beckett qui écrivait aussi bien en anglais qu’en
frangais, de Nabokov qui écrivait en russe, en anglais et s’exprimait dans plusieurs
langues dont le frangais ? Et que dire du grand poéte Georges Chéhadé, né au Liban,
qui a écrit les plus beaux poémes de la langue frangaise ? Et de Kateb Yacine,
immense écrivain qui, dés le massacre de Sétif en 1945 dont il a été témoin, avait
décidé d’entrer dans la gueule du loup pour exprimer sa haine de la colonisation et ses
injustices cruelles ? [...] Nous avons souffert de ces réactions souvent acerbes, injustes
et qui traduisaient un malaise certain dans la culture marocaine, culture vouée au
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multilinguisme. Il a fallu résister, continuer et surtout il a fallu lutter contre le doute,
contre la fragilité qui minait notre étre. Certains comme Khair Eddine ont émigré en
France. D’autres comme Nissaboury ou Laibi ont refusé 1’exil. Malheureusement
Laabi passera 8 ans de sa vie en prison, pas parce qu’il écrivait en frangais, mais pour
ce qu’il pensait et écrivait. 8 ans de prison pour délit d’opinion, c’est une barbarie qui
ne se reproduira plus dans ce pays en voie de démocratisation'®,

A P’excommunication des écrivains arabes de langues européennes (frangais et
anglais) lancée par le célebre poete et critique littéraire syrien Ali Ahmed Said Esber, plus
connu sous le pseudonyme d’Adonis, Tahar Ben Jelloun, dans Voix maghrébines, répond
en confirmant a moitié les dires de ce poéte : « Je ne pense pas qu’il ait tort. Et pourtant ce
que j’écris, traduit ou non, je le sens profondément arabe, aussi profondément que vont mes
racines'* ». Bien qu’il écrive en francais et vive en France, Ben Jelloun se sent et se définit
a partir d’un imaginaire arabe, méme s’il n’est pas reconnu comme tel par les instances
légitimantes, telles que les maisons d’édition situées pour la plupart au Caire, a Beyrouth et
jadis a Bagdad et les prix littéraires dans le champ littéraire arabe. La question de
I’appartenance est donc une affaire personnelle certes, mais elle obéit également au champ
du pouvoir. Cette double appartenance culturelle, arabe et occidentale, est perceptible dans
la signature du nom qui se fait par la graphie arabe, et dans I’écriture en frangais dans ses
livres. Ceci traduirait la position paradoxale de 1’écrivain dans le monde social, comme le
souligne Bourdieu (LRA-313). Le texte de Ben Jelloun puise ses sources, la plupart du
temps, dans la société marocaine. L’univers littéraire de I’ceuvre s’inscrit donc
essentiellement dans le milieu socio-politique marocain et confirme que la culture arabe ne
peut pas se définir par le seul critére linguistique, comme semble en conclure Abdallah

Cheriet, un intellectuel algérien de langue arabe'®.

Pourtant, la publication de sa theése dont le sujet traite de la misére affective et
sexuelle des travailleurs immigrants maghrébins en France, a fait de Ben Jelloun le porte-‘

parole des immigrants ou des Maghrébins. L’ouvrage, La plus haute des solitudes"® est

" http://www taharbenjelloun.org/chroniques.php?menuimg=3&type_texte=0&id_chronique=9

18 Tahar Ben Jelloun, «Dérivesy, Hédi Bouraoui [dir.], Yoix maghrébines, n° 31-32, Montréal, 1982, p. 9.

"5 Aprés avoir participé a une réunion d’experts a2 P'UNESCO, tenue & Paris du 29 mai au 3 juin 1969 sur la
culture arabe contemporaine, Abdallah Chariet revoit sa position envers les écrivains maghrébins
francophones. Jean Déjeux, Maghreb. Littératures de langue frangaise, op.cit, p. 20.

86 Tahar Ben Jelloun, La plus haute des solitudes. Misére affective et sexuelle d’émigrés nord-africains, op.
cit.
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une sorte de témoignage dans un centre de médecine psychosomatique ol I’auteur suivait

des patients maghrébins atteints de troubles sexuels.

Méme si certains journalistes et universitaires nord-africains lui contestent ce statut
de porte-parole, a I’instar du critique marocain Mohammed Boughali'®’ qui lui reproche de
déformer la réalité marocaine, certaines de ses publications confirment, du moins dans la
réception occidentale, ce role. Le roman La réclusion solitaire met 1’accent sur I’exil vécu
comme le mal-étre de I’immigrant; Les yeux baissés raconte I’arrivée d’une famille de
villageois marocains a Paris, et derniérement, Partir expose la problématique de
I’immigration clandestine et la perte des repéres des voyageurs. Dans certains de ses
articles, publiés au journal Le Monde, I’écrivain expose les problémes de société au Maroc,
tels que la crise d’identité nationale. Il traite également de 1’actualité politique du monde

arabe.

Le circuit littéraire dans lequel évolue I’ceuvre n’empéche nullement celle-ci de
puiser son discours dans le réel marocain en le transformant. Néanmoins, 1’écrivain se sent
investi d’une mission, comme il ’avoue dans les entrevues qu’il accorde aux journalistes.

Pour lui, I’écriture demeure une mission :

Quelqu’un a demand€ un jour a un écrivain issu d’un pays du Sud « pourquoi écrire
dans un continent d’analphabeétes ? ». L’écrivain a répondu : justement, c’est parce que
nous sommes dans un continent d’analphabétes, que nous appartenons a ce peuple qui
a ¢té privé du droit élémentaire d’apprendre & lire et a écrire qu’il faut non seulement
écrire, écrire et écrire, mais écrire dans une belle langue, écrire des textes exigeants,
suprémes, magnifiques, universels, car ce peuple mérite qu’on écrive pour lui ce que
notre imaginaire porte de plus beau, de plus fort. Si le peuple ne sait pas lire, ses
enfants et petits enfants liront et lui liront ce que nous écrivons, c’est pour cela que
notre mission est importante, elle est méme plus essentielle que celle des écrivains
appartenant a des sociétés développées, des sociétés ou tout le monde sait lire et €crire,
ou tout le monde ou presque s’adonne a I’écriture comme si ¢’était un sport a la portée

: 188
du premier venu .

Pour Ben Jelloun, les écrivains du Sud sont des porte-voix des peuples analphabétes

et auxquels les livres sont inaccessibles. En revanche, la portée de I’imaginaire serait I’arme

"®” Mohammed Boughali pense que Ben Jelloun est motivé par « la volonté manifeste d’amuser les Frangais
et plus particuliérement les cercles intellectuels copieusement blasés de Paris ». Espaces d’écriture au Maroc,
Casablanca, Afrique Orient, 1987, p, 13.

%8 Tahar Ben Jelloun, Eloge de la fiction dans un paysage en crise. Conférence prononcée a Lanzarote, a la
Fondation César Manrique, Espagne, 2006 et publiée le 5 juin 2006 sur le site officiel de I’écrivain :
http://www taharbenjelloun.org/chroniques.php?menuimg=3&type texte=0&id_chronique=63
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de I’écrivain qui porterait la langue et les idées a travers les générations et les siécles. Dans
ce sens, Ben Jelloun écrit : « Un livre, quel qu’il soit, ne changera pas la société ni ne
bouleversera les mentalités. 11 participe avec d’autres formes d’expression a sensibiliser une
société, a lui raconter I’intimité inquiete de personnages de fiction, personnages auxquels le
lecteur pourrait s’identifier'® ». Conscient des limites de la littérature dans I’engagement

socio-historique, il met ’accent sur I’impact de la fiction dans une société particuliére.

Ben Jelloun souleve ainsi la question de I’utilité de la chose littéraire dans la société,
constitutive de I’acte fondamental d’écrire. Cet acte ne peut étre réduit a la logique de
I’utilité sociale, car il est un acte symbolique, obéissant de fait a un ordre d’idées, a une
autre praxis, cellé de I’univers littéraire, a la fois rattaché au monde et détaché de celui-ci, a
la fois utile et inutile a la société. Il faut voir, au-dela de la mission sociale de 1’écrivain,

une mission symbolique qui puise ses sources dans I’environnement socio-politique.

Parmi les sujets sociaux qui configurent cette mission, la condition de la femme
constitue une figure centrale de son ceuvre. La femme s’impose comme mére, amante, fille
brimée, etc. Ce lieu commun dans 1’ceuvre de Ben Jelloun occupe une position capitale et
confére 4 son texte un caractére féministe. Le roman qui a valu & son auteur le prix
Goncourt, La nuit sacrée, traite du probleme de I’identité féminine et des brimades qui lui
sont inhérentes. Cependant, ce sujet fétiche de Ben Jelloun risque de faire écran a toutes les
autres problématiques, mais surtout a la portée poétique de I’ceuvre. Son choix pourrait
expliquer I’engouement de la critique de tous bords. La mission de 1’écrivain consiste alors
a donner la parole & la femme, comme il est bien indiqué dans Harrouda avec le discours
transcrit de la mére du narrateur. Cet entretien vise a restituer a la mere la parole pour
qu’elle exprime sa condition de femme docile qui ne se voue qu’a son mari et a ses enfants.
« Cette prise de la parole est peut-étre illusoire puisqu’elle s’énonce dans le langage de
I’ Autre. Mais le plus important dans ce texte n’est pas ce que la mére dit, mais qu’elle ait
parlé. La parole est déja une prise de position dans une société¢ qui-la refuse a la

femme'?’. » Si Harrouda est I’éponyme d’une femme folle qui incarne la sagesse de la cité,

189
190

Tahar Ben Jelloun, Eloge de la fiction dans un paysage en crise, op. cil.
, Harrouda, op, cit, p. 92.
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L’enfant de sable, raconte I’histoire d’Ahmed, une fille élevée en gargon et qui finit par

découvrir sa féminité, mais aussi les frustrations engendrées par cette métamorphose.

Cette tendance de Ben Jelloun a défendre la condition de la femme traduit non pas
seulement une volonté de défendre les femmes opprimées ou de profiter d’un sujet
accrocheur et a la mode (jouer le jeu du lectorat et de 1’édition), mais traduirait la condition
méme de I’auteur qui vit pleinement I’ambivalence tant sur le plan culturel que sur le plan
social. Cette ambivalence reléve de 1’entre-deux, du tiraillement de I’intellectuel vis-a-vis
de sa société d’origine qu’il voit comme une meére. La femme servirait de catalyseur, de
moyen de régler des comptes avec cette société qui n’est pas toujours tendre avec son élite
intellectuelle. De la proviendrait le désenchantement de Ben Jelloun envers sa société
d’origine. Dans un article publié¢ au journal Le Monde'®', I’écrivain analyse le port du voile
dans la société marocaine et tente de déconstruire les préjugés qui lui sont liés. Il constate
que l’augmentation de ce phénoméme chez les femmes marocaines reléve d’une
confirmation d’identité et le relie a la liberté méme s’il n’exclut pas la dimension islamiste
ni la domination masculine. Dans ce genre de prises de position, 1’écrivain évite de pointer
du doigt, de condamner, se contentant d’expliquer, a un public étranger, le phénomene et de
ménager tout le monde dans un discours politiquement correct. On comprend que la fiction
lui donne une plus grande marge de liberté qui permet de percer certains tabous et d’aller au
bout de sa pensée, surtout en ce qui concerne la condition de la femme maghrébine. Cette
fiction permet également a un écrivain comme Khatibi d’installer un univers fait de signes

et de questionnement sur I’étre social pris dans la tourmente des tiraillements existentiels.

! http://www taharbenjelloun.org/chroniques.php?menuimg=3&type_texte=0&id_chronique=73



CHAPITRE 3
ABDELKEBIR KHATIBI

1.3.1 Dispositions

Abdelkébir Khatibi est né en 1938 & Mazagan, aujourd’hui El Jadida, petite ville
portuaire de I’ Atlantique. Le rite sacré 1’a marqué dés la naissance. Il est né le jour de I’ Aid
el Kébir, d’ou son nom Abdelkébir lié a la cérémonie du sacrifice du fils d’ Abraham'®?
(MT-9). Né dans le contexte de la Deuxiéme Guerre mondiale et donc dans une situation de

misére, 1l méne une vie de semi-bohéme.

Enfant, il fréquente 1’école coranique pendant un certain temps. 11 y apprend la
calligraphie, qui confond lettres et dessins et qui marquera son style d’écriture. I1 y éprouve
la soumission au patriarche, le maitre et le pére. « Arbre de mon enfance, le coran dominait
ma parole alors que I’école, c’était une bibliothéque sans le Livre. », écrit-il (MT-57). Le
coran se fait concurrencer par le talisman, la magie des femmes et le tatouage qui le

fascinent et traduisent tout un imaginaire qu’il met au service de I’écriture.

En parlant de son pére, Khatibi ne retient pas grand-chose de cet homme qui a
« passé sa vie entre Dieu et I’argent », « précheur grisatre et commergant doué » (MT-17).
Toutefois, la trace du pére est capitale sur le plan symbolique, étant donné que ce dernier
lui a inculqué la valeur importante du Livre (le Coran). De ce livre sacré, Khatibi retient
I’acte méme d’écrire et de fonder un univers de mots. Le pere, dans La mémoire tatouée, est
confondu avec Dieu : « Dieu était parti pour la journée ». L amalgame entre le pére et Dieu
reléve moins d’une stratégie ironique que d’un procédé de transposition linguistique. En
effet, la langue arabe attribue au p‘éré le nom de Dieu de la famille. A ’origine de cette
transposition de locution ou d’expression arabe dans la langue frangaise se cache toute une
intention d’investir la langue d’écriture et de la modifier de I’intérieur jusqu’au

“travestissement en déployant tout le fond culturel arabe dans le texte.

"2 Abdelkébir Khatibi, La mémoire tatouée. Autobiographie d’un décolonisé, op. cit., p. 9. Désormais, la
référence a ce livre se fera de la maniére suivante : (MT-), suivie de la mention de la page.
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Son pére ’envoie a I’école franco-marocaine en 1945 ou I’enseignement y est laic.
Khatibi dit & ce propos avec beaucoup d’ironie : « je devins la conscience dégradée, donnée
a la mécréance » (MT-18). Le double»jeu culturel prend donc corps sur les bancs de Iécole.
Quoique éléve médiocre, comme il le dit lui-méme (MT-54), I’adolescent devient vite
triglotte, parlant le frangais, 1’arabe classique et I’arabe dialectal. Cette maitrise des langues
pourrait s’expliquer par ’obsession de la transcription qui le caractérisait depuis ses
premiéres années d’école. Transcrire 1’histoire, la mémoire, la mére, etc. tel semble étre le

projet auctorial qui motivera chez lui I’acte d’écrire.

Jeune, I’enfant est confronté a la mort, celle de son peére, puis celle de son jeune
frére. L’enfant Khatibi ne se cantonnant pas au seul cadre familial, la société et les éléments
de la cité finissent par configurer et par forger sa personnalité. Séparé de sa famille dés son
plus jeune age, sa tante maternelle était plus proche de lui que sa vraie mere. Il se dit méme
fils de deux meéres, ce qui renforce le jeu du "double" qui fonde son écriture. Lors d’un
voyage a Essaouira, avec sa tante, il apprend le début du jeu érotique. Le fait de se
retrouver entouré de sept filles a suscité en lui le fantasme du harem. Cette obsession de
’acte sexuel le poursuit et marque méme son écriture. La sexualité est omniprésente dans
ses €crits et s’interpénétre avec la graphie. Dans son récit autobiographique, il dit avoir eu

une sexualité précoce avec la bonne et découvert ainsi douceur et jouissance (MT-25, 26).

Sa vie de jeunesse est fortement marquée par la présence de la mer. En effet, vivant
dans une ville coticre, El Jadida, puis Rabat, I’enfant aspire a I’ouverture (géographique et
culturelle) et au voyage. Cette aspiration se traduit dans I’ceuvre par le désir quasi obsessif
de faire voyager constamment ses personnages. L’explication se trouve dans le lieu
commun de la mer qui, dés le plus jeune dge de I’auteur, a remplacé symboliquement la
vraie mére. Khatibi insiste méme sur le lapsus mer/mére et rajoute le mot mémoire pour
dire la nostalgie. Il apparait clairement que la mer comme espace géographique, mais aussi
comme donnée poétique surchargée de symboles, marque profondément I’ceuvre de

I’écrivain. I1 écrit : « la mer est motif de ma premiére mélodie » (MT-22), ou encore :

Je naquis dans le rythme de ma ville, portée par le vent doux et salé¢ de I’Océan.
Ouvrez le cceur de Thalassa, vous y verrez la racine croisée d’une branche et d’un
regard. Ce regard appelle la renaissance d’un espace. Par le jeu de la dissimulation, le
souvenir métamorphose la ville de notre passé en une nostalgie blanche ; les chemins
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partent et aboutissent au méme nceud, les quartiers se renvoient les uns aux autres dans
un puzzle de formes, de surfaces et de couleurs; deux images se détachent de ma
mémoire nomade, images légéres et mouvantes comme la géométrie de I’hirondelle ou
I’appel feutré du désir. Fumée de Kif, la mer chante dans le blanc de mes yeux. Paix !
paix ! paix ! (MT-38).

Plusieurs autres facteurs ont contribué a cette passion pour le voyage et la traversée,

notamment le cours de géographie que I’auteur présente ainsi :

Voici le professeur de géographie, trapu, sifflant et pointant la régle. Par un coup de
baguette, jaillissaient des montagnes, habitées de mots étranges, chantants. Montagnes
interrogées, soumises a quoi ? Chef de gare sans casquette, planté au centre de
’univers, il surveillait les passages, extrémement complexes, des fleuves et riviéres,
mesurait, vérifiait ; il y avait toujours, au fond, une litanie de la petite barbarie. On
poussait les montagnes, par curiosité, pour affronter le silence atroce de I’univers.
Nous assistions ainsi au spectacle grandiose des chutes de Niagara. Oui, arriére aux
plaines, aux plateaux, arriere au désert o la mort méme perdait la mémoire, place au
royaume de la géographie. Celle-ci, décrochage poussiéreux, nous poussait, vers le vrai
chaos, un espace détatoué. Au plus, le sens du monde se confondait, au lointain, avec
le vol calculé d’une hirondelle. “

Contrée ¢étrange, la géographie éventrait avec le fer rouillé de la citation, alors que je
révais de déséquilibrer tous les sites, par un seul parfum. (MT-75).

Deux faits méritent d’étre relevés dans ce passage. Le premier concerne ’utilisation d’un
néologisme : détatoué qui renvoie a la fois a la fascination du tatouage (I’absence de
tatouage est un tatouage absent ou tatouage ecffacé) et 1’idée de reprendre, d’effacer,
contenue dans la récurrence du mot rature. Son obsession peut se résumer en une volonté de
participer a cette architecture du monde : recomposer, reprendre, recréer I’histoire des

cultures ou encore, « loger dans la splendeur de leur inconscient » (MT-74).

Khatibi poursuit, durant les années quarante, des études secondaires, puis
universitaires de sociologie a Rabat ou sa sensibilité politique s’aiguise. Il vit la
colonisation frangaise sur le ton de I’ambivalence. Partagé entre haine et passion de
I’Occident, il ressent « une fraicheur mythique avec 1’Occident. » doublée d’une
« contradiction d’agression et d’amour » (MT-15). Cette ambivalence a I’égard de
I’Occident se traduit par toute une esthétique ou 1’entre-deux, I’interstice, I’androgynie et la
dualité constitutive sont les mots d’ordre, les piliers de ’architecture textuelle. Sur un plan
urbanistique, la dualité est fortement désignée par le marquage des territoires. La ville est

divisée en deux : le terrain des Arabes et celui des colons (MT-45). L’Occident ou le
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quartier occidental qui avoisine les quartiers de la population locale est un espace a prendre,
a posséder, a déflorer, a défaut de toucher aux vierges de son propre quartier : « Que
pouvions-nous faire, écrasés dans nos corps, sinon, Bel Occident, déflorer ta nature, sauter
sur tes zones interdites et attraper les petits poissons rouges frétillant dans ta matrice ? »

(MT-46).

L’avénement de I’écrivain a la littérature s’est fait dés les premiéres années de
I’école primaire comme un enfant qui retrouve les chemins de I’initiation ou encore,
comme un adolescent qui découvre le corps de la femme grace aux correspondances
épistolaires ou la poésie sert a séduire :

Je devais mon salut a I’amitié des livres, et a cet adolescent & la chevelure nonchalante,
qui jetait sur tout un coup d’ceil ironique... Nous régnions sur la littérature. Ecrire,
bien écrire, devenait notre technique terroriste, notre lien secret. Et nous traversions les
années, portés par une fascination inexorable. Je devins écrivain public ; le dimanche,
des internes me chargeaient de leur dicter des lettres d’amour qu’ils devaient envoyer a
leurs amies. Pour exciter I'inspiration, on m’apportait des photos. Entouré de mes
dictionnaires, j’étais exalté, multiple a travers ces passions épistolaires. Je gérais ainsi,
jusqu’a midi, la sensibilit¢ du monde. La poésie fit le reste. Je 1’aimais d’abord
bédouine, brilée dans [’allégorie, celle des bardes préislamiques et surtout Imrou Al
Qais et sa tendre incantation. Il a perdu sa bien-aimée quelque part dans le d<ns1:XMLFault xmlns:ns1="http://cxf.apache.org/bindings/xformat"><ns1:faultstring xmlns:ns1="http://cxf.apache.org/bindings/xformat">java.lang.OutOfMemoryError: Java heap space</ns1:faultstring></ns1:XMLFault>